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Resumen

Con el presente proyecto se busca una alternativa, para minimizar el impacto
ambiental que genera la industria textil, donde se evidencia la necesidad que hay desde
la academia por recrear espacios para que los estudiantes de Disefio de Moda puedan
conocer y aprender los procesos sostenibles con el medio ambiente. Esto para generar
conceptos desde el enfoque del ciclo de vida de los productos que se asocien con las
practicas que realizan las comunidades artesanales a través del uso de técnicas
ancestrales.

Por tanto, el objetivo general es relacionar el disefio sostenible con el ciclo de vida
de las artesanias en algodon de las comunidades de estudio y el abordaje conceptual
que se puede presentar para los estudiantes de Disefio de Moda. La investigacion es
cualitativa con un estudio etnografico, donde se aplicé la Rueda Estratégica del
Ecodisefio de Van Hemel, también, se utilizo la observacion participante y la entrevista
en profundidad para obtener la informacién directamente de las tres comunidades.

Por ultimo, el disefio sostenible desde el desarrollo rural sostenible, se enmarca
en este estudio como un proceso fundamental en los artesanos que permite un desarrollo
integral desde el territorio rural y como es el aporte de su construccién social y cultural
que permea en los procesos sociales de los Disehadores de Moda.

Palabras claves: Charala, Curiti, San Gil, artesania, disefo, moda, sostenibilidad.



Abstract.

This project seeks an alternative to minimize the environmental impact generated
by the textile industry, highlighting the need for academia to recreate spaces where
students can learn about environmentally sustainable processes. The aim is to generate
concepts based on the life cycle of products associated with the practices of artisan
communities through the use of ancestral techniques.

Therefore, the overall objective is to relate sustainable design to the life cycle of
cotton crafts in the communities under study and the conceptual approach that can be
presented to fashion design students. The research is qualitative with an ethnographic
study, where Van Hemel's Ecodesign Strategy Wheel was applied. Participant
observation and in-depth interviews were also used to obtain information directly from the
three communities.

Finally, sustainable design from the perspective of sustainable rural development
is framed in this study as a fundamental process for artisans that allows for
comprehensive development in rural areas and shows how its social and cultural
construction permeates the social processes of fashion designers.

Key words: Charala, Curiti, San Gil, crafts, design, fashion, sustainable.
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Introduccion

El proceso productivo convencional de la moda ha operado histéricamente bajo
l6gicas de consumo masivo y "moda rapida", que genera una desconexion con los ciclos
naturales y una huella ambiental significativa debido al uso intensivo de recursos como
el agua y la generacion de residuos. Para comprender su verdadero impacto, es
necesario desglosar el fenomeno desde su unidad mas basica hasta el producto final. Lo
anterior, parte desde el concepto de disefio, seleccidon de materiales, manipulacion de
las fibras y la produccion de prendas de vestir. Este ciclo productivo en la industria se ha
caracterizado por presentar un proceso acelerado, que genera un alto impacto ambiental
y desconexion con el origen de los materiales.

Sin embargo, existe una narrativa alterna en las comunidades de Charala, Curiti
y San Gil, donde el producto terminado nace de una relacién intima con su proceso de
produccion. En este contexto, las comunidades artesanas de algodén y el fique tienen
un proceso ligado al desarrollo rural sostenible, donde su parte cultural y social es
preservada desde un intimo valor por su territorio. El producto tejido actua como portador
de identidad cultural y memoria histérica.

En los ultimos afios, se ha avanzado considerablemente en temas ambientales y
de desarrollo sostenible en el mundo, sin embargo, los resultados no han sido obtenidos
de forma rapida, debido a que, muchos de estos avances requieren de investigaciones
cientificas, institucionales, desarrollo conceptual, disefio de politicas, educacion,
movimientos ciudadanos, gestién ambiental y organizacional, debido a que todos son
importantes para abordar lo que el desarrollo requiere para ser implementado.

En el caso de la industria de la moda, este es necesario por el alto impacto



ambiental que existe en la actualidad, porque abarca asuntos sociales, econémicos y
ambientales, que se han establecido necesarios para la creacion del valor dentro del
sistema elevado de productos y consumo. No obstante, la moda sostenible promueve
accesorios seguros y limpios dentro de una industria altamente contaminante, aunque es
considerada como moda lenta (Jarrin, 2018).

De esta manera, es importante comenzar un abordaje te6rico enmarcado en las
comunidades artesanales originarias de la provincia de Guanenta en Santander para
contextualizar su trabajo social, colectivo, mano de obra y procesos de produccion
generados en Charala, Curiti y San Gil. Estos aspectos determinantes llevan vincular su
proceso de produccion hacia un analisis de disefo sostenible especificamente delimitada
en el desarrollo rural sostenible, que permite, sea estudiada con mas detalle a través de
un analisis etnografico.

Asi, se llega a la investigacion de las practicas actuales de los Disefiadores de
Moda y como estos procesos llegan a tener un deterioro a largo plazo tanto para la
sociedad como para el medio ambiente.

Tal es el caso, que la industria de la moda es considerada altamente agresiva y
contaminante con el medio ambiente, debido a que en cada una de las etapas de
produccion se generan desechos de microfibras, colorantes o quimicos, que afecta
particularmente el recurso natural del agua, ya que se utiliza desde un consumo agresivo
con el fin de transformar la materia prima en un producto de consumo masivo, por la alta
demanda que este representa en la sociedad a nivel mundial, tanto en personas adultas
como jovenes (Salazar, 2022).

Este trabajo propone vincular el disefio sostenible con el ciclo de vida artesanal,



a partir de una relacion entre la academia y el pensamiento rural, donde se propone un
enfoque que recupera la cosmovisibn y la ancestralidad de las comunidades
santandereanas, en los cuales la produccion no se caracteriza por ser lineal o extractiva,
sino que se caracteriza por ser ciclica y respetuosa. A diferencia de la industria, que dafia
el medio ambiente, la perspectiva rural artesanal incluye tiempos tranquilos, trabajo
manual y procesos de "limpieza" o depuracion ambiental que ayudan a cuidar el equilibrio
del ecosistema.

En este contexto, el objetivo principal de la investigacidon es conectar los principios
del disefio sostenible con el ciclo de vida de las artesanias de algodén hechas en las
comunidades de estudio. Este trabajo busca crear una base conceptual que ayude a los
estudiantes de Disefio de Moda a incluir conocimientos ancestrales en su educacion.
Para lograr este objetivo, el documento se organiza en cuatro capitulos importantes que
resumen el proceso metodoldgico, desde la investigacidn en el campo hasta la aplicacién
practica en la ensefianza.

El Capitulo I, presenta el problema de investigacion y se propone un marco teérico
que trata sobre el desarrollo rural sostenible y el disefio sostenible. Ademas, se establece
el contexto geografico de las comunidades que se estudian y se define el método a
seguir, que se basa en un enfoque cualitativo etnografico.

El Capitulo Il se enfoca en las caracteristicas técnicas y de produccion. Este texto
explica como se hacen mochilas, mantas y tapetes, comparando las técnicas
tradicionales de Charala con los métodos mas comerciales que se ven en San Gil y Curiti.
Este capitulo es muy importante para entender la "materialidad" del hallazgo artesanal y

como la productividad se conecta con la sostenibilidad en la moda.



El Capitulo Ill, muestra cémo se aplica la teoria en el entorno académico. Se
explica como los descubrimientos etnograficos se convierten en material educativo a
través de la creacion de la coleccidon "Reminiscencia”. En este ejercicio, estudiantes de
las Unidades Tecnoldgicas de Santander usaron la Rueda Estratégica de Van Hemel
para disefiar ropa multifuncional con poco impacto ambiental, probando asi la idea sobre
la viabilidad de estos conceptos en su formacién profesional.

Finalmente, el Capitulo IV se enfoca en el analisis de datos y hallazgos, donde se
presentan los resultados obtenidos del trabajo de campo a través de diarios,
observaciones y entrevistas. Se presenta un analisis que compara las comunidades, que
muestra las diferencias en la formalidad del empleo, los precios y las técnicas utilizadas.
El documento termina con las conclusiones, que confirman que incluir estos
conocimientos ancestrales en la academia es posible y necesario para desarrollar un

perfil de disefiador mas consciente, ético y comprometido con el medio ambiente.



Capitulo |

Conceptualizacion, fundamentacién teérica y metodologia
1.1. Problema de investigacion

El ciclo productivo en la moda debe entenderse como la actividad encargada de
procesar insumos hasta transformarlos en productos utiles, destinados a satisfacer
necesidades humanas tanto fisicas como culturales. En contraste con la inmediatez de
la industria masiva, el ciclo de vida de las artesanias en Santander se caracteriza por
etapas pausadas y conscientes que logran integrar la agricultura y la manufactura en un
mismo relato productivo. Este ciclo inicia en la tierra con la obtencién de la fibra, transita
por la "artesania pura" que incluye procesos manuales como el desmotado y la
transformacion, y culmina en la creacion de accesorios y prendas. La sostenibilidad en
este contexto implica optimizar la vida util del sistema, reduciendo drasticamente el
consumo de recursos y mejorando la biocompatibilidad al evitar el uso de materiales
téxicos, alineandose asi con las practicas de la "moda lenta".

El pensamiento rural en estas comunidades trasciende la mera actividad
econdmica; se arraiga profundamente en una vision heredada de los pueblos indigenas,
especialmente de la cultura Guane. Los Guane, habitantes historicos de las hoyas de los
rios Suarez y Fonce, poseian una relacién profunda y armoénica con su entorno,
destacandose como expertos tejedores y cultivadores que integraban el algodén en su
jerarquia social y vida cotidiana. Esta ancestralidad permanece en la memoria de las
tejedoras actuales, quienes mantienen viva la herencia textil como un acto de resistencia

y conexion inquebrantable con la tierra. Bajo esta perspectiva, el territorio rural se



concibe como un espacio construido social e histéricamente, donde la poblacion
permanece ligada al uso y manejo respetuoso de los recursos naturales, preservando
una cultura propia que se transmite de generacion en generacion.

Asi que, desde la perspectiva de sostenibilidad y la industria textil se involucran
aspectos relevantes del medio ambiente y ciertos factores sociales que utilizan
importantes cantidades de energia y agua, ademas de generar efluentes y residuos
ocasionando contaminacién. En sentido social, se han perdido puestos de trabajo porque
no estan calificados en regiones, siendo una industria muy inflexible con respecto a las
indumentarias, frente a la presién generada por la competencia a nivel internacional,
resultando dificil para las empresas de este sector garantizar estabilidad duradera en el
empleo.

Por otro lado, los dafios que genera la produccion textilera industrial afectan
directamente al planeta, ya que dentro de los procesos de produccion los disefiadores
son los que realizan mayor contaminacion, porque los procesos de transformacion de
textil en un producto determinado generan recursos naturales de manera insostenible,
ademas de generar residuos solidos peligrosos y no peligrosos.

En este sentido, el impacto medioambiental de la industria textil tiene que ver con:
el uso del agua, porque este sector utiliza mucho este recurso en las tierras para cultivar
algodon y otras fibras. Asimismo, segun las estimaciones, en la produccion textil a través
de tintes, los productos de acabado y el lavado de materiales sintéticos se contamina el
agua; por otro lado, esta industria contribuye con el efecto invernadero, debido a que es
el responsable del 10% de las emisiones mundiales de carbono (Rojas, 2020).

Por todas las razones expuestas anteriormente, para minimizar el impacto



ambiental que genera la industria textil, es necesario que desde la academia se recreen
espacios donde el estudiante conozca y aprenda los procesos sostenibles con el medio
ambiente, con el fin de generar conceptos desde el enfoque del ciclo de vida de los
productos que se asocien con las practicas que realizan las comunidades artesanales
mediante el uso de técnicas ancestrales y culturales.

La pregunta general del estudio es: ;Como relacionar las practicas de las
comunidades artesanales con las practicas de formacién académicas de los disefiadores
de moda?

En este sentido, para poder ser respondida la pregunta general del estudio, se
plantearon las siguientes interrogantes, con el fin de obtener un enfoque general del tema
de investigacion:

- P1. ¢Qué diferencias sociales, culturales y econdmicas se encuentran en el
ciclo de vida relacionados con el desarrollo rural sostenible para la produccion
de la artesania en algodon en las tres comunidades de estudio?

- P2. 4Cuales son las etapas de disefio visto desde la rueda estratégica del
Ecodisefio de Van Hemel, con el ciclo de vida de cada comunidad y el uso de
las técnicas en los Disenadores de Moda?

1.2. Hipétesis

El desarrollo rural sostenible abordado en este trabajo esta relacionado con el

ciclo de vida de las artesanias en algodon de las comunidades de Charala, Curiti y San

Gil y puede ser utilizado de forma conceptual para los estudiantes de Disefio de Moda.



1.2.1. Hipoétesis de trabajo

Las artesanias en las comunidades de Charala, Curiti y San Gil, desarrollan
procesos productivos diferentes, con distintos grados de compromiso
ambiental, que, haciendo la relacién con la rueda estratégica del ecodisefio de
Van Hemel y la productividad, se incluyen dentro del concepto disefio
sostenible para los estudiantes de Disefio de Moda.

El proceso de artesania en San Gil se vincula con las practicas industriales
modernas y el proceso de las comunidades de Charala y Curiti, con las
practicas ancestrales, donde dejan ver sus diferencias en el producto
terminado.

Bajo los conceptos de desarrollo sostenible, estudiado desde la Rueda
Estratégica del Ecodisefio de Van Hemel con cada comunidad de estudio, la
comunidad de Charald aborda procesos mas amigables con el medio
ambiente, que se pueden incluir en las practicas de produccion de los
estudiantes de Disefio de Moda.

Los estudiantes de Disefio de Moda proponen colecciones mas conscientes,
mas innovadoras, exclusivas y con menor impacto ambiental, si vinculan el
modelo de trabajo de las comunidades de estudio con la Rueda Estratégica de

Van Hemel.



1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo General

1.3.2. Relacionar el disefio sostenible en la industria de la moda con el ciclo de vida de
las artesanias en algodon de las comunidades de Charala, Curiti y San Gil en el periodo

de 1991 al 2021 bajo un abordaje conceptual para los estudiantes de disefio de moda.

1.3.3. Objetivos Especificos

e Estudiar el ciclo de vida relacionados con la técnica ancestral y tematicas
estéticas para el desarrollo de la artesania en las tres comunidades de
estudio.

e Analizar la conformacién laboral desde el desarrollo rural sostenible en los
aspectos de trabajo ancestral, mixto y moderno que desarrolla cada
comunidad de estudio.

e Estudiar las etapas de disefio desde la Rueda Estratégica del Ecodisefio
de Van Hemel, con la produccién de cada comunidad y el uso de las
técnicas artesanales.

¢ Analizar los procesos de produccion de los estudiantes de Disefio de Moda
con el ciclo de vida de las comunidades de estudio con la Rueda

Estratégica de Van Hemel.

1.4. Marco teérico
Los modelos de sostenibilidad buscan que, durante los procesos de produccion,

bien sea en masa o individual, no se comprometa de manera ambiental el futuro de la



sociedad. En ese sentido, las teorias en torno a la sostenibilidad permiten adaptar
herramientas que puedan generar alternativas mas sencillas en la transformacién de
productos, en la implementacion de materiales o el desarrollo de ideas.

Existen diferentes modelos de sostenibilidad que buscar minimizar los riesgos
generados en la produccion en este caso de prendas de vestir. Algunos modelos se
utilizan durante la fase de planificacién con el fin de hacer un diagnéstico inicial de la idea
y de esta manera, buscar estrategias desde el inicio que permitan proyectar una
produccion mas sostenible.

La economia circular, por ejemplo, aborda su teoria desde la fase inicial con el fin
de planificar una parte de la idea y como esta regresa a su estado inicial, es decir,
devolver el material o parte de su material, que tenga una nueva manipulacién y asi,
tener un segundo ciclo de vida. Se propone un flujo econémico cerrado que permita que
los materiales vuelvan a su inicio y lleguen en buenas condiciones para ser manipulados
o transformados en otros productos con una integracion entre lo social, econémico y
ambiental. (Prieto et al., 2017)

Con las dinamicas de indagacion que permita en el disefio procesos de
manipulacion mas consciente, el uso de las 5R que busca reciclar, reutilizar, recuperar,
reducir y restaurar, se afianza durante la produccién y el ciclo final del producto. Asi, la
manipulacion de materiales ingresa en un diagndstico de uso con el fin de analizar cual
de las 5R es mas efectiva y viable para su segundo ciclo de vida.

El Upcycling hace hincapié en la recuperacion de los materiales, en la nueva
manipulacion de los textiles evitando que llegue de manera mas acelerada a los

vertederos. Esta estrategia, aunque similar al uso de las 5R, se centra en el nuevo ciclo



de vida solo del material que sea mas contaminante y que pueda tener una segunda
transformacion. “La realizacion de Upcycling es un proceso de reciclaje basado en la
creatividad y la puesta de valor del producto realizado en base a materiales reciclados”
(Aguilera, 2023)

El Disefio de Modas se adapta desde la academia a los diferentes procesos
metodoldgicos que permitan minimizar el impacto ambiental con temas que sean mas
conscientes en sus dinamicas de produccién, con ideas generadas desde las aulas de
clase que influyan en los estudiantes una indagacion mas profunda sobre los disefios, el
consumidor y sistema posconsumo. Las diferentes alternativas que tienen hoy en dia los
Disenadores de Moda para hacer de sus creaciones mas conscientes en sus disefios, la
seleccidn de materiales y la produccion, esta unido con el ADN de marca que genera un
valor agregado por brindarle al consumidor exclusividad con el producto adquirido. En
los ultimos afos ha cogido mayor fuerza el término Slowfashion, que consiste en un
proceso de produccion lenta en la industria de la moda y dejar a un lado el Fastfashion
que es un proceso acelerado en la produccion de prendas de vestir. Definir las
estrategias de motivacion intrinseca tienen los consumidores para adquirir un producto,
se prioriza hoy en dia por los conceptos de moda sostenible (Santucci, 2023).

Lo anterior es un condicionante de la responsabilidad que tiene la industria de la
moda en la creacion de productos vestimentales y los diferentes complementos que
vayan encaminados hacia una produccion consciente desde la seleccién de materiales
hasta la transformacion. Hoy en dia son muchas las marcas que han involucrado en sus
disefios procesos de co-creacidn con comunidades artesanales por la labor ancestral

que hay detras de su técnica.



El desarrollo de este trabajo estuvo basado en investigaciones encontradas bajo
el tema de las comunidades artesanales, las cuales, han sido abordadas por diferentes
disciplinas como la sociologia, la antropologia, el disefio, entre otras; con el fin, de contar
la relacion que existe entre la poblacion y la cultura, la historia, la economia, la
produccion, la tradicidn, evidenciando con esto, la importancia que tiene este grupo social
en la consolidacion de la cadena productiva de cada pais.

En este sentido, se comienza con la investigacion realizada, por Bayonaen (2020),
titulado: Una hilada de Historias. El oficio que crea vinculos con la tierra; la cual trato de,
rescatar y reconocer el valor de la tradicién campesina artesanal en el municipio Charala,
Santander, mediante el homenaje a la memoria y vida de las mujeres campesinas y
tejedoras que mantuvieron viva la herencia textii Guane, por medio de la
documentalizacion y analisis de la Memoria Historica del oficio artesanal textil en
Santander, desde la perspectiva de los mismos integrantes de la comunidad.

Asimismo, este proyecto también es un espacio de exhibicion temporal, donde se
exhalta el legado artesanal del colectivo que se protege, en el cual, tendra funcién en los
relatos y las vivencias de las comunidades, tanto los artesanales como los que
desconocen el tema pero que buscan aprender y profundizar sobre la tradicion, ademas
de exponer la resistencia femenina y su supervivencia.

Entre la documentacion consultada, estuvo el articulo sobre el disefio sistémico
transdisciplinar para el desarrollo sostenible neguentrépico de la produccion artesanal de
la revista Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion, realizado por Rubio, publicado
en 2021, donde se abordo el tema de disefio sistémico, desarrollo sostenible,

transdisciplina, neguentropia y artesania, con respecto a la globalizacién, comunicacién



mundial y las interacciones economicas, especialmente a aquellas relacionadas con la
movilidad de los recursos comerciales y financieros, que analiza la condicién entropica
de la artesania y la posibilidad neguentrépica para el desarrollo artesanal desde atributos
transdisciplinares del disefio.

Por otro lado, Huertas et al., (2021), en la investigacién sobre desafios de las
asociaciones de la Region Caribe, una propuesta para el desarrollo sostenible, estudio
la region del Caribe colombiano, reconociendo la diversidad cultural, debido a las raices
étnicas que durante la historia se han entremezclado, construyendo el patrimonio cultural
inmaterial que se identifica en la actualidad.

Es importante entonces mencionar los procesos que se vinculan al desarrollo
social y productivo de las comunidades de manera general y lo que tienen en cuenta
para preservar la mano de obra en el territorio nacional:

a) Mayor uso de materias primas de origen vegetal, con especial atencion en
territorios como, La Guajira, en esta zona el 88,7% de las artesanas utilizan
materias primas sintéticas.

b) Las herramientas que se utilizan para elaborar artesanias normalmente son
las manuales o simples, el 97,4% de los artesanos en Magdalena utiliza
herramientas manuales.

c) Las mujeres son las que practican la actividad artesanal, el 72% de la regién
del Caribe esta conformada por mujeres.

d) En La Guaijira es donde se encuentra la mayor concentracion de artesanos,
los cuales se auto-reconocen como poblacidon indigena, posteriormente le

siguen Cérdoba con un 64% y con un 44% César y Sucre.



e) La mayoria de los artesanos (74%) del Caribe trabajan de manera
independiente.

f) La condicion de vulnerabilidad de los artesanos en la Region del Caribe es
alarmante, representando el: 97% en la Guajira, 70% en Sucre, 67% en
Magdalena y un 62% en Cordoba.

g) La mayoria (66%) de los artesanos estan compuestos por familias numerosas,
estas son de 3 a 6 personas normalmente.

h) El 79% de los ingresos promedios por hogar de los artesanos esta por debajo
de un salario minimo, agravando mas la situacién en los departamentos de
César (91%), La Guajira (87%), Sucre (67%) y Cordoba (81%).

i) ElI 27% de los artesanos tiene pobreza monetaria, y el 53% se encuentra en
pobreza extrema (Huertas et al., 2021).

Las caracteristicas mencionadas con anterioridad son los desafios a los que se
enfrenta el sector artesanal para su crecimiento y desarrollo econémico, en primera
medida porque esta labor corre mucho peligro, debido a que no genera bienestar ni
proporciona calidad de vida para las familias, es ante este panorama que los
investigadores propusieron la alternativa de crear una academia para fijar prioridades,
gue motiven e innoven el mercado artesanal para las comunidades.

Otro articulo importante y de gran relevancia fue el realizado por Holgado et al.,
(2021), titulado “Condiciones Artesanales en comunidades Campesinas de la Region
Cusco/Peru”; el cual se realiz6 con el objetivo de evaluar la produccion y el valor proteico
de hongos comestibles utilizando residuos forestales y agricolas, generados en

comunidades campesinas de la region de Cusco, donde concluyeron que las especies



que son parte de su alimentacion contienen fosforo, calcio, hierro y magnesio.
Asimismo, en la investigacion realizada por Ariza y Andrade (2021), que lleva por
nombre La relacion artesania y disefio, estudios desde el norte de México, se investigo
la transformacion de las relaciones entre artesanias y disefio que ha generado distintas
formas de participacion entre artesanos y profesionales que lo promueven, surgiendo un
campo especifico como el disefio artesanal, cuyo fin es revalorizar y vincular el desarrollo
artesanal de pueblos originarios desde la estrategia, innovacion y tecnologia, en
Chihuahua México.
Figura 1

Esquema de tradicion, desarrollo e innovacion
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Nota: En la Figura 1 se muestra la integracion de los tres sentidos, para generar nuevas
ideas, tomando en cuenta la tradicion, innovacion y desarrollo, dentro de la artesania.
Fuente: (Ariza y Andrade, 2021).

En efecto, esta investigacion Ariza y Andrade (2021), establecen que el disefio

artesanal desde el sentido de la accioén entre el desarrollo e innovacion influye un enfoque



generador donde los artesanos tienen un papel importante dentro de la mano de obra,
debido a que es la mas motivada, a la integracion e innovacion, al contexto comercial.

Otro articulo utilizado fue el titulado moda sostenible: mas alla del prejuicio
cientifico, un campo de investigacion de practicas sociales por Martinez (2020), en el
cual, se realizo un trabajo dedicado a la moda sostenible, con el propdsito de analizar las
actitudes e informaciones distribuidas en el contexto del tema de la sostenibilidad, a fin
de ofrecer una visidn sostenible y completa respecto a la moda, que proviene de
investigaciones recientes de moda sostenible, ademas de la teoria del actor-red (ANT)
y la teoria de las practicas sociales (TPS).

En esta investigacion, encontramos el apartado del enfoque tedrico de la moda
sostenible, donde manifiesta que en las ultimas decadas, se han realizado varios trabajos
de investigacion en Estados Unidos y Europa sobre estudios de moda y sostenibilidad,
que confirma, que esta creciendo una agrupacion de actitudes y conocimientos
compartidos hacia la moda sostenible por su naturaleza interdisciplinaria; debido a que
ademas de englobar los enfoques: social, econémico y ecoldgico; tambien ha integrado
la educacion para el desarrollo sostenible. En efecto, a continuacién se describen los
enfoques presentados en este articulo:

1. Enfoque ecoldgico:

a. Fundado por Kate Fletcher en 2007, por la moda que esta en linea con
el movimiento Slow Fashion.

b. Utilizacién de residuos en el corte partiendo desde cero, incluyendo el
aprovechamiento de materiales de desecho, para contribuir a

desarrollar nuevas estrategias.



Estudia las consecuencias ambientales que se generan por la
extraccién de materias primas, hasta el uso por parte del consumidos.
Evalua el impacto que tiene el sector textil sobre el ambiente.

Realiza un analisis contraproducente de las alternativas sostenibles
que ejecutan en distintas empresas.

Observa al sector de la moda, y estudia la utilizacion de etiquetas de
ropa y certificaciones.

Gran interes en innovar, depende de las fases del desarrollo de

actividades dentro de la organizacion (Martinez, 2020).

2. Perspectiva juridica, social, y lo referente a los derechos laborales, el cual esta

relacionado con el impacto de la globalizacion econémica

a.

b.

Sistemas de subcontratacién en paises indeseables.

Estudio de la deslocalizacion de la produccion textil, debido a que esta
a empeorado las condiciones laborales.

Minimizar la desigualdad de género, la cual esta asociada con la
insostenibilidad de la moda.

Minimizar y erradicar la explotacion laboral.

Promover la sostenibilidad social, por medio del beneficio ofrecido al
crear un vinculo especial que conecte con la inclusion social y la
imaginacion.

Nace de la teoria sociolégica de Richard Sennett, incluyendo un buen

aprendizaje creativo y ciudadania.



g.

Apoya la inclusion social de las personas con discapacidad.

3. Enfoque del consumo sostenible:

a.

Orientado a disminuir los efectos del cambio climatico reduciendo las
emisiones de COz (dioxido de carbono) , por medio de la mejora de los
habitos de consumo.

Esta centrado en el cambio de comportamiento.

Tiene como idea basica, que el futuro podria ser mas sostenible si los
consumidores en masa cambian la manera de vivir.

Cuando conceptualizan la conducta del consumidor, observa gran
variedad de factores, tanto objetivos (conocimientos y recursos), como
subjetivos (cultura, estatus social e identidad), ademas del discurso
politico y moral que siguen o que les exhorta.

Especifica la manera de analizar las relaciones entre los factores y
consumidores, identificando los distintos atributos de consumo, entre
los que se encuentran: estilo de vida y habito.

Por medio de este enfoque, se determind que varios (muchos)
consumidores quieren disminuir las consecuencias ambientale,
generados por el sector de moda rapida.

Impulsa la practica de intercambio de ropa, con el fin de no generar
residuos.

Promueve practicas que disminuyen los efectos sobre los habitos de

consumo, como la aceptacion y el aprovechamiento de la ropa de



segunda mano o moda vintage, ampliando la vida util de las prendas.
i. Crea materiales valiosos como los polares pertenecientes a la marca
Patagonia.
j- Plantean la teoria de la economia circular, donde los desechos se
conciben como aprovechables, convirtiéndolos en insumos para otros

sistemas: tecnoldgicos y bioldgicos.

4. Educacién para el Desarrollo Sostenible o EDS:

a. Busca reorientar los sistemas escolares, para reparar a los habitantes,
aplicando gestiones de nuevos conocimientos.

b. Esta orientado a cambiar el sector industrial, para ensefiar a los
alumnos desde el tema ambiental.

c. Establece que el método utilizado por la moda requiere de un enfoque
mas interdisciplinario e informado de los problemas sociales,
econdmicos y ambientales.

d. Reconoce laimportancia que tiene el consumidor dentro de la industria
de la moda.

e. Toma en cuenta la dimension cultura.

f. Propone la tolerancia, el multiculturalismo, la pluralidad y la inclusién.

g. Busca que el negocio de la moda, se centre en la ética y moralidad.

Con respecto a la industria de la moda, han surgido nuevas ideas sostenibles, con

el objetivo de innovar, enfocandose en la parte cultural y educativa, que desafia el



pensamiento convencional de la moda al utilizar diferentes metodologias, para que esté
constituida de manera plural, sostenible e inclusiva.

En el trabajo realizado por Prado et al., (2021), analizaron la percepcion que tiene
la poblacion de Colombia con respecto a implementacion de la moda sostenible en el
pais, debido a que la industria textil es la segunda mas contaminante en el mundo,
exponiendo los problemas que genera en la actualidad, orientado hacia la economia
circular del sector textil colombiano. Asimismo, promueven nuevas oportunidades de
negocio para lograr la sostenibilidad tomando en cuenta que el mercado de la moda tiene
una gran rentabilidad a nivel mundial.

En este sentido, entre los principales problemas que presenta esta industria se
destacan que, una sencilla camiseta de algodon requiere de 1200 a 1400 litros de agua,
solamente en funcion de la zona de produccién y del gramaje de la prenda, debido a que
el algodon es un cultivo que exige grandes cantidades de agua; por otra parte, la vida de
la ropa se redujo significativamente un 36 % en comparacion con los ultimos 17 afios
(Prado et al., 2021). Por ultimo, debido a la alta demanda de productos textiles, por el
crecimiento de habitantes, se generaran muchos residuos y contaminantes, que si bien,
en la actualidad ya era un problema, en el futuro este aumentara significativamente.

En efecto, los investigadores demandan en este trabajo, el uso selectivo y
combinado de herramientas juridicas, econdmicas, administrativas y de planeacién, con
el fin de lograr la proteccion y funcionamiento de los ecosistemas, ademas de contribuir
con optimizar la calidad de vida de la localidad dentro de un marco de ciudad sostenible.
Por ultimo, con este trabajo, obtuvieron los siguientes resultados:

v' En Bogota existen diversas compaiiias que han incursionado en el sistema de



moda sostenible, a continuacion se nombran algunas: Little Ramonas, Maathai
Organic, Casa Lefay, Paloma y Angostura, Dvotio y Tania Rincén. Sin
embargo, esto no supone algo positivo, debido a que no incursionaron en este
sistema como un paradigma ético sino, por adaptarse a una tendencia.

En Colombia el primer paso, es la sostenibilidad ambiental.

Muchas empresas siguen la moda tradicional, debido a que cuentan con una
infraestructura tecnolégica, procesos y plantas de produccion sélida,

Producir ropa en serie, permite manejar el sistema de costos, debido a que
seran mas econoémicos.

La moda sostenible, representa un alto costo de insumos, debido a esto,
muchas empresas colombianas aun no han podido incursionar en la moda
sostenible, por la dificultad que existe sobre conseguir materia prima.

Aun el consumidor, se siente atraido hacia la moda tradicional, debido a que
desconocen el tema de prenda sostenible.

Una de las principales barreras, es la cultura y las tendencias de moda actual,
debido a que a muchas personas les interesa adquirir productos textiles por la
marca o el precio, sin importar cual fue la mano de obra empleada y la
elaboracién del mismo.

En el pais existe una escasa visibilidad de las tiendas de moda sostenible.
Destacaron que el concepto de moda fast fashion, ha facilitado la forma en que
las personas adquieren productos textiles en mayor cantidad y con mayor
frecuencia, aunque muchos de estos productos no indican donde fueron

hechos.



v" La mayoria de los consumidores consideran que los productos sostenibles son
demasiados costosos, aunque en la actualidad existen varias ofertas.

v' Con las entrevistas que realizaron, evidenciaron que muchas personas no
compran productos de buena calidad porque son costosos, situacién que
genera un gran impacto ambiental debido a que producen grandes
cantindades de desecho sélido.

v' En la entrevista realizada a ONG Clothe Moda Sostenible, expusieron que el
cuidado sobre la huella de carbono es una decision personal, debido a que en
la actualidad existe mucha informacion con respecto al tema, ademas es una

tendencia que ha crecido dentro de Colombia (Prado et al., 2021).

Otra investigacion importante, fue la realizada por Parra y Mogollon (2020),
titulada, Moda Sostenible, una nueva tendencia de los Millennials en Colombia, en el cual
se hizo un estudio sobre el sector de la moda Colombiana, con el fin de analizar las
acciones y percepciones del consumidor millenial, pertenecientes a los estratos 5y 6 con
respecto a la moda sostenible.

Del mismo modo, confirmaron que los limites existentes entre la moda sostenible
en los millennials, eran los precios elevados que las marcas manejan debido a la
comodidad, produccion y la complejidad del consumidor; sin embargo, este tema no es
tan importante dentro de este sector, representando grandes retos para las marcas
sostenibles (Parra & Mogollon, 2020).

En este sentido, la moda sostenible tiene un papel importante dentro del cuidado

y de la nueva agenda de objetivos de desarrollo sostenible, los cuales buscan promover



y concientizar sobre el cuidado del medio ambiente. Por tanto, es importante tener en
cuenta, que las tradiciones que tienen las comunidades artesanales ayudarian a
fomentar y a impulsar el desarrollo social, econdmico y cultural de cualquier pais, porque
son importantes para eliminar cualquier barrera existencial entre los recursos del medio
ambiente y el ser humano, a traves de la conexién con la naturaleza.

En este sentido, tomando en cuenta las investigaciones, articulos, ensayos y
estudios realizados se procedié a enmarcar los conceptos fundamentales y a establecer
definiciones terminoldgicas que permiten la interpretacion y el analisis de los datos
requeridos para realizar la investigacion establecida con anterioridad.

1.4.1. Cultura e identidad

El estudio de las comunidades de Charala, Curiti y San Gil va mas alla de la idea
idealizada de la artesania y se relaciona con lo que Canclini (1989) llama procesos de
hibridacién cultural. La artesania no es algo antiguo que se queda en el pasado, sino que
surge de la mezcla de diferentes culturas y nuevas tecnologias. El autor sugiere que la
investigacion cultural debe mostrar como las tradiciones viven junto a la modernidad,
para crear nuevas formas y practicas. En este contexto, el objeto artesanal es un "hibrido"
que combina la herencia Guane con las actividades del mercado actual.

Para afnadir a esta idea, Barbero (2025) presenta el concepto de memoria
narrativa. En el campo, la cultura no siempre se escribe; se cuenta. Hay una continuada
importancia del lenguaje hablado y de los signos populares, donde el conocimiento se
pasa de generacidn en generacion a través de historias sobre el trabajo diario. Esto pone
en valor el conocimiento de los campesinos frente a la cultura dominante de la industria

letrada.



Raymond (2025), desde una vista sociolégica mas amplia, propone que
entendamos la cultura no solo como algo relacionado con el arte o la mente, sino como
"una forma de vida global". Esto significa que la produccién artesanal en Santander es,
principalmente, un conjunto de significados que son comunes y que identifican a un grupo
social. Sin embargo, Pierre Bourdieu nos alerta sobre la distincion y el gusto: los objetos
no son neutrales; estan dentro de un mundo de gustos clasificados (necesidad vs. lujo)
que influyen en su consumo y aceptacion en el mercado de la moda.

1.4.2. Desarrollo rural sostenible

Es fundamental distinguir la produccion rural artesana de la légica industrial.
Mientras la industria textil opera bajo dinamicas de estandarizacién, uso intensivo de
agroquimicos y tiempos acelerados que agotan los recursos, lo artesano se define por el
dominio manual de los materiales del habitat inmediato y la creacién de piezas unicas
con carga simbodlica.

El concepto de desarrollo rural sostenible surge como un proceso adaptado desde
el disefio sostenible, donde se busca, que lo que esta unido a los territorios, hace parte
de un contexto cultural y social, que es una necesidad por preservar las tierras, siendo
responsables del uso de ella, para evitar en el futuro deterioro y asi garantizar que lo que
hagan, sea un proceso responsable de las acciones presentes.

En ese sentido, las comunidades de la provincia de Guanenta son conscientes
que sus territorios son un todo en su esencia y su cultura, protegen y preservan sus
tierras como una identidad cultural que va mas allda de un lenguaje social por ser
reconocidos en su quehacer y en sus artesanias.

Puede existir entonces un fendmeno que esta presente desde hace muchos anos



relacionado con la articulacion de la ciencia del hombre y la ciencia de la naturaleza
(Morin, 2006). Es este proceso el que determina y ubica a las comunidades artesanales
como las mayores portadoras de ese lenguaje social, ya que cada parte de la naturaleza
debe estar en una estrecha relacion con todo lo que los rodea, es decir, desde los
cultivadores, sembradores, recolectores y productores de la materia prima, encuentran
en su territorio algo importante heredado de generacidén en generacién que debe ser
cuidado, preservado y protegido.

En Colombia la poblacion rural, ha estado influenciado por el desarrollo de
actividades productivas y extraccion. Asimismo, el término desarrollo surgio a finales de
la Segunda Guerra Mundial, este ha estado en evolucidn constante por la gran cantidad
de sucesos que han justificado el replanteamiento de las primeras medidas y
observaciones con respecto a la naturaleza del desarrollo, debido a que en un principio
este era abordado como una cuestion relacionada con la acumulacién e incremento de
la produccién de bienes y servicios (Rios et al., 2019). En este contexto, el desarrollo se
evalua por medio de tres criterios:

- Salud: Esperanza de vida al nacer o la expectativa de vida, la cual mide la

cantidad de afos que vive una determinada poblacion.

- Educacion: Tasa de alfabetizacién de adultos, combinada con la educacién

primaria, secundaria y superior.

- Ingreso: Habilidad para adquirir bienes y servicios que requiere la poblacién,

esta viene dada en términos de Productos Interno Bruto (PIB) per capita.

Asi que, dentro de esta gama de términos se encuentra la palabra rural,

entendiéndose como la complejidad que resultad de las relaciones entre cuatro



componentes: soporte de actividades econdmicas, territorio fuente de recursos naturales
e identidades politicas y culturales. Por tanto, es conocido como la poblacién que se
encuentra en un entorno vinculado a la tierra y a los recursos naturales, que comparten
un modelo cultural, en cual se establecen relaciones con el exterior y entre territorios
rurales, para realizar intercambios de mercancia, informacion, instituciones privadas y
publicas e intercambio de personas (Rios et al., 2019).

En este orden de ideas, el desarrollo rural esta relacionado directamente con el
medio rural y sus componentes, todo lo que tiene que ver con su territorio, con su cultura
y el valor social que esta enmarcado en el entorno donde nacen las comunidades
artesanales. En efecto, la expresion de desarrollo rural se refiere a iniciativas y acciones
que son ejecutadas para mejorar la calidad de vida de las poblaciones rurales,
basandose en los siguientes aspectos importantes:

- Social: Cubrir las necesidades basicas de todas las personas, para erradicar

la pobreza.

- Econdmico: El sustento econémico debe ser estable, este se lograra por medio

de la ejecucion de actividades pertenecientes a los sectores de servicios o
economia, tomando en cuenta la agricultura sustentable.

- Ambiental: Garantizar la proteccion y conservacion de la capacidad de la base

de los recursos naturales.

En si, el territorio, la poblacién y los recursos tienen un papel importante en el
desarrollo rural, debido a que gracias a ellos es que se produce, porque pueden lograr
expandir y diversificar los mercados, mejorar la capacidad para responder a factores

externos ademas de estabilizar la inversion, los desbalances regionales y problemas del



orden publico que dificultan el proceso productivo y evolutivo de las zonas rurales.

De esta manera, se contextualizan las culturas dentro del enfoque de desarrollo

rural de la siguiente manera:

Cultura Guane: Los Guanes fueron un pueblo indigena que habité dentro del
territorio que en la actualidad poseen los municipios de Los Santos, Jordan y
Cabrera, hasta la unién del rio Charalda o Fonce y Suarez o Saravita, que
corresponde al departamento de Santander. Este pueblo indigena, provenian
de la familia linguistica Chibcha; usaban telas de algodén como materia prima
con hilos de varios colores.

o Vestidura: Los Guanes utilizaban una manta que les rodeaba la cintura
y la otra rodeaba la parte superior del cuerpo, la cual era anudada en
el hombro izquierdo. Su vestido era parecido al de los Muisca, cabe
destacar, sin embargo, se diferenciaban en que la segunda manta era
anudada en el hombro derecho; por otra parte, en el cuello lucian
collares de cuentas de caracol, huesos y amonitas fésiles, en la
cabeza gorros o penachos de plumas.

o Tejedoras: Las mujeres indigenas colombianas tienen un papel
importante y dinamizador dentro las comunidades, garantizando sus
culturas, economias y organizacion comunitaria.

Corpolienzo: Es una empresa que busca recuperar la tradicion de las tejedoras
de la cultura Guane. Ubicada en Charald (Santander), trabaja en la
recuperacion del Lienzo y administra el museo del Algoddn y el Lienzo de la

Tierras importantes y significativos (Salamanca, 2021).



En este punto, es necesario destacar que entre las manifestaciones artesanales
y culturales mas propias del municipio Santander se encuentran los articulos en piedra,
elaborados en municipio Barichara. Estos son productos realizados con fibras vegetales,
como lapiceros y bisuteria, hechos por la poblacion de Paramo e instrumentos musicales,
realizados en el municipio Vélez. Por otro lado, en Oiba son tradicionales las artesanias
para colocar en las paredes y decorar diversos ambientes, tales como las fachadas de
las iglesias y las catedrales del pais, hechas con barro blanco y en diferentes tamarios.
Por tanto, en el municipio Santander se conservan antiguas técnicas artesanales y
elementos naturales biodegradables hechos con fique, tales como: Cotizas, bolsos,
correas, persianas, tapetes, llaveros y articulos decorativos; este tipo de artesanias se

encuentran en Curiti.



Figura 2

Tejido hecho con Fique
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Nota: En la Figura 2 se muestran el fique y el crochet elaborado en Curiti, su especialidad

es el bolso. Fuente: (Mufioz et al., 2008).

Es importante definir que el desarrollo sostenible es un proceso que busca
satisfacer las necesidades de las generaciones presentes y futuras sin que la capacidad
de estas generaciones se comprometer a satisfacer la suyas, por medio, del
cumplimiento de la agenda La Agenda 2030 y los Objetivos de Desarrollo Sostenible
(CEPAL, 2019).

Por otro lado, la poblacion indigena en el Nororiente de Colombia es elemento
importante de conservacién ancestral y cultural. Sin embargo, ellos han atravesado y han
sido victimas de la violencia y conflicto armado del pais, porque Colombia es un pais que
ha vivido la flagelacion de la guerra, donde muchas familias indigenas en sus
asentamientos han sido afectadas, originando como consecuencia el desprendimiento

de sus raices a causa de multiples amenazas (Reyes et al., 2020).



La poblacion indigena en Colombia es de 1.500.000 personas, el 3.4% de la poblacién
total. Junto con los afrodescendientes y campesinos, muchos pueblos indigenas del pais
deben enfrentarse al desplazamiento forzado y al despojo territorial como resultado del
conflicto armado de larga duracion que sufrio Colombia (Valencia & Obispo, 2020).

En efecto, la violencia armada que se ha vivido en Colombia no solo ha dejado
muerte, sino que han violado los derechos humanos, porque estos han tenido que
padecer episodios crueles y violentos durante su vida, generando en ellos serios
traumatismos tanto a nivel fisico como psicoldgico al ser sometidos a ver el mundo de
manera diferente (Reyes et al., 2020), por imposicion del cambio de pensamiento.

Ahora bien, en este sentido, el desarrollo rural sostenible tiene que ver con todos
los aspectos sociales, econdmicos, ambientales y culturales que inciden en el bienestar
y las buenas practicas que se deben desarrollar en los entornos rurales, relacionada con
los recursos naturales (Gomez, 2020).

De la misma manera, el desarrollo rural sostenible busca que haya un equilibrio
entre el desarrollo del territorio (uso de los recursos naturales) con las actividades
productivas de las diferentes comunidades que trabajan con el uso de dichos recursos,
que, bajo el analisis de la sostenibilidad, se estudian los conceptos sociales, ambientales,
econdmicos y culturales. La Ley de Desarrollo Rural en Colombia define el territorio rural
como un espacio construido social e histéricamente, que tiene una delimitacion
geografica precisa e integra cuatro componentes basicos.

v" Territorio con actividades econdmicas diversas, interrelacionadas.

v Poblacién principalmente ligada al uso y manejo de los recursos naturales, con

una cultura propia.



v Asentamientos con una red de relaciones entre si y con el exterior.

v' Instituciones — gubernamentales y no gubernamentales - que interactian entre

si (Ministerio de Agricultura, 2022).

El desarrollo productivo de las comunidades artesanales en Colombia esta
constituido en un gran porcentaje por el uso de los recursos naturales, de esta manera,
se consolida su cadena productiva en el desarrollo de productos artesanales con un valor
agregado por las técnicas manuales, ancestrales, heredadas en la mayoria de los casos
de sus antepasados. Asi, el Desarrollo Rural ejerce un control en el uso de los
ecosistemas, del suelo, agua y los demas recursos naturales que utilizan las
comunidades, con el fin de garantizar que no haya un deterioro en el habitat y que no
haya desperdicio de los mismos (Gémez, 2020).

Dentro las leyes, se toca el tema de la dimension sociocultural, que vela por la
preservacion de las identidades y la herencia cultural, las practicas culturales y el
desarrollo de procesos de autogestion para el desarrollo sostenible de los territorios
(Ministerio de Agricultura, 2022). Dentro del estudio de desarrollo rural sostenible se
estudia un tema que es crucial para los procesos productivos que hacen los artesanos y
que la materia prima principal sale de su habitat (ecosistema).

Por otro lado, la gestion del territorio se refiere a usos agropecuarios y a los
lineamientos de la estrategia de planificacién sectorial y gestion del ordenamiento social
y productivo de la propiedad, de esta manera uno de los principales objetivos es el
desarrollo rural con enfoque (Forigua, 2021). En este orden de ideas, un enfoque social
puede considerarse de la siguiente manera (Sepulveda & Guimaraes, 2008):

- Fomenta los valores de cooperacion, inclusién y de corresponsabilidad.



- Destaca la importancia de las politicas de ordenamiento territorial, como
complemento de politicas de descentralizacion.

- Utiliza una visién sistémica en la que lo ambiental, lo social, lo cultural, lo
econdmico Y lo politico institucional estan relacionados.

- Reconoce la importancia de estudiar las zonas rurales y urbanas de manera
articulada, centrando el analisis en la integracién y funcionalidad entre ambas.

- Destaca la importancia del capital humano, social y natural.

- Impulsa la vision de la competitividad territorial, orientada en la interaccion de
aspectos sociales, culturales, econdmicos y ecoldgicos.

- Promueve que la economia territorial incorpore dentro la nocién de
encadenamiento productivo y aspectos distintivos de los grupos del territorio y
poblacionales.

- Aprovecha los encadenamientos del valor agregado para generar una
economia territorial orientada en conceptos como productos con denominacion
de cadenas, clusters, agroalimentarias y de origen.

- Fomenta una gestién del conocimiento de calidad, para que la sociedad rural
no sea marginada con los nuevos avances en materia de ciencia y tecnologia,
rescatando los métodos autdctonos y el saber tradicional.

- Necesita de esquemas de cooperacién que se adapten a las demandas de los
agentes y pobladores del desarrollo, con el fin de mantener la diversidad

politica, cultural y natural del territorio.

Con lo mencionado anteriormente, se destaca que las comunidades tienden a



especializarse en actividades en las que tienen ventajas significativas. No obstante, en
la fisiografia de la montana de Santander se diferencian los siguientes conjuntos de
occidente a oriente: los valles longitudinales de los rios Fonce y Suarez, la cordillera de
Yareguies, las terrazas y mesetas de la vertiente occidental de la cordillera oriental, los
paramos de oriente y el Cafidn del Chicamocha que van desde la frontera de
Santadereana con Boyaca hasta ingresar en territorio venezolano.

Ademas, sobre la variedad ambiental se asentaron los diferentes conjuntos que
hallaron los espafoles a su llegada en el siglo XVI, y naturalmente sus anteriores
predecesores arqueoldgicos. Con respecto a este contexto, los Guane tomaron las hoyas
de los rios Suarez y Fonce, y la franja occidental del Chicamocha, limitando al oeste con
los Yareguies, moradores de las hoyas el Carare y del Opon indicando el extremo al
poniente de su region con la serrania de Yareguies. Por su parte, al nororiente, habitaban
los Laches, al este, en colocacion meridional de éstos, los Guane hacian frontera con los
Muisca dependientes del Tundama, separados por los paramos Guantiva y orientales de
la Rusia, entre otros.

Posteriormente, hacia el norte de los Guane se expandia a la regidon de los
Chitarero, en la cual fue fundada la localidad de Pamplona. Meridionalmente, los Guane
delimitaban con areas muisca, entre los términos de Cafion del Chicamocha al este y
Vélez al oeste. Esta comunidad se extendié al norte de la Mesa de los Santos y Mesa de
Jéridas, llegando a tomar el lugar del Rio del Oro y la Meseta de Bucaramanga (Monroy,
2022).

1.4.2.1. Desarrollo rural de la comunidad artesanal de Charala.

La comunidad artesanal de Charala esta vinculada desde la época de la colonia



como uno de los municipios del departamento de Santander, que cuenta con mayor
influencia econdémica y cultural, ya que alrededor de este comenzé a surgir la llamada
‘revolucion de los comuneros” a partir del afio 1781, hecho que se presentoé en el
departamento para promover la protesta y protestar en contra de las politicas
econdmicas, culturales y sociales de la época (Malagon et al.,, 2020). Asimismo, la
economia del municipio ha estado vinculada por el trabajo de algodén y cafa dulce, en
ese mismo territorio fue donde habitaron los Guane y Chalalaes, que fueron los que
dejaron mayor influencia en la comunidad sobre el manejo del algoddn y las artesanias
que surgieron de este.
Los Guanes construian sus habitaciones en tierra firme, prefiriendo las partes mas altas
para evitar la humedad y procuraban que sus pueblos estuvieran resguardados por una
serrania, para su defensa bélica; en varios lugares, como en Macaregua, tenian sus
casas construidas en planicies sobre las rocas, como verdaderos baluartes o fortalezas,
para defenderlas de las incursiones de sus enemigos, sobre todo de los Yariguies (...)
(Rivera Espinosa, 2017).

Los Guane fueron indigenas que habitaron en el territorio que actualmente
corresponde a los municipios de los Santos, Jordan y Cabrera, hasta la unién del rio
Charala o Fonce y Suarez o Saravita estos fueron la tribu indigena mas importante, que
habité desde el siglo VIl o antes, porque conocen vestigios de restos del afio 920 D.C.
hasta la conquista espafiola a América, la cual llego a esta region del pais en los afos
1500 D.C (Rivera, 2017).

Se dedicaban al procesamiento de textiles y a la agricultura, ademas de la
actividad economica e industrial, dandoles un alto reconocimiento entre las tribus del

momento, resaltandolos como personas emprendedoras e inteligentes; los Guane tenian



un patrén mixto de asentamiento: nucleado y disperso, construyendo bohios en terrazas
artificiales a media ladera, cercanas a las fuentes de agua que descendian de los
paramos desembocando en los rios mencionados con anterioridad (Rivera, 2017).

Los vestuarios de los Guane eran similares a los Muiscas, pero se diferenciaban
por su anudado en el hombre, lucian collares hechos de cuentas de caracol, huesos y
amonitas fésiles, en la cabeza utilizaban gorros o penachos de plumas. Charala adopto
esta herencia textilera de los Guane, que actualmente son productores del algodén, maiz
y turmas; sin embargo, aunque los Guane cambiaron su autenticidad esta aun se
conserva en Charala (Melo y Pinzén, 2020). A continuacién, se presentan algunas
caracteristicas del Municipio Charala:

Geografica

Esta ubicado en el sector suroriental del Departamento de Santander, conformado
por la regidon andina. Por su posicidn sobre la cordillera occidental, tiene variados climas
y zonas geograficas, que permiten cultivar diversos productos.

Territorio

Tiene una superficie total de 349 km, donde se distribuyen 24 veredas en toda su
area. Limita por el Norte con los municipios de Paramo, Ocamonte y Valle de San José;
por el Oriente con los municipios de Coromoro, y Encimo; por el sur, con el Departamento
de Boyaca y sus municipios de Paipa y Duitama y por el occidente, con los municipios
de Gambita, Suaita, Oiba y Confines.

Antepasados

Los antepasados del municipio son los artesanos y sus tejidos con técnicas en

algodon y los lienzos en la colonia, debido a que histéricamente cuando se empezo en



la conquista, los espanioles tuvieron que recurrir a las mantas indigenas para elaborar su
propia vestimenta, hechas con sabanas de algodon, encontrando familias que
sembraban algodon en el pueblo de Guanes, ya que la fibra conserva muchos elementos
que pueden ser utilizados de diversas maneras, para obtener diferentes beneficios y
brindar proteccion a la piel (Valencia y Obispo, 2020).

Posteriormente, cuando los espafoles colonizaron la tierra, unieron las culturas,
a las cuales orienté y basé su fundamento en un mismo enfoque, que era el uso de
herramientas como el torno de hilar, el molino de desmotar y nuevas técnicas de tejido.
Asimismo, durante época la colonia se incluyeron las distintas variaciones en la técnica
textil, destacando los telares de marco, realizados con implementos de: lizos, husos,
peine y lanzadera. Por otro lado, las materias primas empleadas para este trabajo son:
la lana, palmas, el fique y algodon. Del mismo modo, sus principales producciones fueron
las telas, cobijas, manteles, redes, mochilas, prendas, hamacas, mantas, lienzos, sedas,
entre otros.
Figura 3

Realidad del municipio de Charala.
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Nota: En la Figura 3, se muestra el avance urbano que ha tenido el municipio, se muestra
el contenido del documento diagnéstico del EOT municipal y el estado actual. Fuente:
(Melo y Pinzon, 2020).

El desarrollo urbano, aumenté después de la guerra de los mil dias, cuando parte
los veteranos, empezaron a construir en tapias, pisadas y bahareque alrededor de las
iglesias, demarcando el parque municipal o la antigua plaza de mercado, el municipio
Charal3, es llamado asi en honor al cacique Guane Chalal4, el cual es identificado como
pilar fundamental, dentro de la historia y el desarrollo de este, con respecto a la
naturaleza, la inclusion y la sensibilizacion (Angulo & Giraldo, 2018).

Aproximacién de la economia

Durante el siglo XVIII fue que se evidencio un crecimiento fuerte de los cultivos
comerciales como el tabaco y algodon, estos estaban vinculados con el desarrollo
industrial artesanal, registrando hasta entonces para la época 600.000 telares.
Posteriormente, para el XX, se cred la fabrica de San José de Suaita y Samana, estos
se abastecen de la compra de materia prima en la Cooperativa algodonera del Socorro,
los cuales, se encargan de comprar a los productores de las regiones vecinas, resaltando
que una de las mas importantes era Charal4, la del cultivo y produccion de algodén y de
lienzo, al igual que su produccion agricola.

1.4.2.2. Desarrollo rural de la comunidad artesanal de Curiti

Forma parte de la provincia de Guanenta, su principal fuente de economia es la
agricultura, sin embargo, se caracteriza por tener escasez de recursos financieros y
niveles altos de autoconsumo, asimismo, el trabajo de la fibra proveniente de mata de

fique es parte de la cultura del municipio desde épocas coloniales y actualmente su uso



es comun para producir artesanias como, correas, cortinas, alfombras, bolsos,
individuales, entre otros productos (Becerra, 2018).

No obstante, Curiti Santander, es uno de los municipios mas fuertes con respecto
al desarrollo productivo del fique y fue en este municipio donde se continué la técnica de
algodon que habia empezado en Charala. En este orden de ideas, las comunidades
artesanales de Curiti han estado mas centradas en la zona periférica del pueblo
permitiendo que los turistas puedan tener una vision general de diferentes artesanias,
porque las casas de trabajo se han convertido en lugares de ventas.

Por otro lado, en la actualidad, el sector artesanal y fiquero (provincia de
Guanentina), representa una buena parte de la economia del Departamento, en total
11.300 familias dependen de los recursos de este sector, basicamente los ingresos
derivan de la venta de fique y de la produccién, otros dependen de realizar el proceso
manual a la fibra transformandola en costales y en artesanias hermosas (Becerra, 2018).

Figura 4

Municipio de Curiti.

Nota: en la



Figura 4 se puede visualizar un mapa del municipio de Curiti, de esta manera, se obtiene
una vision global de la zona. Fuente: (Caceres & Pefaloza, 2020).

Segun los datos estadisticos del DANE (2019), en el censo actualizado a nivel
municipal el 12 de noviembre de 2019, dispuso que 11.653 personas estaban
efectivamente censadas, de los cuales el 49,9% corresponde a los hombres y un 50,1%
a las mujeres, asimismo, en total existen 16.070.893 unidades de vivienda y 14.243.223
hogares particulares.

Su ubicacion geografica

El municipio de Curiti esta ubicado al centro oriente del departamento de
Santander, emplazado en la cordillera oriental, este se encuentra a 90 km de
Bucaramanga capital de departamento de Santander, el municipio cuenta con una
superficie de 247 km?, en donde limita territorialmente por:

El norte con los municipios Cepita, Aratoca, Molagavita y Jordan.

Al sur con Mogotes y San Gil.

Al occidente con Villanueva.

Al Oriente con Mogotes.

Territorio.

Las veredas que tuvieron una concentracion mayor de trabajo en algodon fueron:
Piedra, Gorda, La Ceiba, El Pino, Palo Blanco bajo, Quebrada Seca y La Laja.

Antepasados.

Curiti es uno de los municipios con mayor trascendencia de los indios Guane,
fueron estos mismos los que dejaron el legado del tejido en algoddn por toda la provincia

Guanentina. Del mismo modo, Curiti fue uno de los pueblos en adquirir la técnica de



manera avanzada y alcanzar reconocimiento por el trabajo de las mantas tejidas en
algodon. A finales de los afios 90 Curiti comenzo6 a incorporar dentro de su materia prima
el fique, técnica que sigue presente hoy en dia y que es un referente en el departamento
por el fino trabajo en fique y algodon.

Aproximacién de la economia.

La estructura sectorial del Producto Interno Bruto (PIB), se sustenta en los
subsectores: agricola y pecuario, cuya participacion es del 60%. Por otra parte, esta el
comercio, el turismo, el sector salud y el sector educativo, ocupando el segundo lugar
con una participacion promedio del 20%. Por ultimo, entre los sectores de transporte,
artesanias, mineria, construccion y los servicios del gobierno se estima una participacion
promedio del 20%.

Arquitectura predominante del sector.

El sector esta caracterizado por tener un estilo colonial, en este la mayoria de las
viviendas se encuentran construidas con tapia y bahareque, techos altos, cubiertas con
tejas de barro, complementandose con ventanas y puertas en madera, decoradas con
hierro; adicional a esta informacion la mayoria de las viviendas solo poseen un piso. No
obstante, en la actualidad las casas construidas mantienen colores al estilo colonial, la
cual, proviene del imperio romano en Espafa, que fue adoptado en Hispanoamérica

(Sanmiguel, 2021).



Figura 5

Arquitectura del sector

Nota: Las imagenes fueron extraidas desde Google Earth.

Una de las caracteristicas de este sector, es la serie de espacios, los cuales son,
mas o menos cerrados, encontrados en torno a un espacio principal, asimismo, se puede
evidenciar las fachadas realizadas con nuevos materiales diferentes a la tipologia
colonial, sin embargo, esto no se presenta en la organizacion espacial de estas, en donde
las casas coloniales se adaptaron en el interior, en el cual se le dan diferentes usos de
equipamiento, realizando cambios en la configuracion interna de las viviendas y de su
uso.

En el municipio, las cuadras se encuentran organizadas ortogonalmente, por la
influencia de los espafoles en las colonias, debido a la fuerte influencia en la tipologia
que estos ejercieron sobre las viviendas Curiti, presencidandose incluso en las
organizaciones de este, generando problemas por la abrupta topografia, debido a que

no hay diferencias entre los terrenos ubicados en el municipio, contando cada uno con



pendientes pronunciadas causando problemas en cuanto a la accesibilidad (Sanmiguel,
2021).

1.4.2.3. Desarrollo rural de la comunidad artesanal de San Gil

El presidente de la Real Audiencia, don Gil de Cabrera Davalos, dicté el 17 de
marzo de 1689 un auto aceptando las capitulaciones propuestas por Leonardo Currea
de Betancur para la fundacion de la Villa de Santa Cruz y San Gil de la Nueva Baeza,
aprobando la licencia para ella, en este contexto, la segunda parte del nombre, San Gil,
fue introducida al proyecto original de Santa Cruz para ganar el favor del presidente con
el homenaje con el que su nombre se hacia santo (Ortiz, 2020).

Cabe resaltar, que este territorio era poblado por los indios Guane durante la
época prehispanica, el cual fue fundado por Leonardo Currea de Betancur en el afo
1689, fue un pueblo de blancos ocupado por espafnoles, debido a esto fue posible la
fabricacion de vias que se han conservado en la linea original. De modo que, con la
dependencia, de la agricultura en productos como la papa, el maiz y la yuca; el algodén
y el tabaco, los espafoles usurpadores el ano 1.540 desaparecieron la raza Guane
(Ortiz, 2020).

Por consiguiente, forma parte del ordenamiento territorial desde el afo 1887,
procedente de la nueva Constitucion, donde San Gil se convirtié en municipio. Asi que,
desde ese momento, llevaba una estructura productiva capaz de fortalecer el sector
econdmico, pero, por la guerra de los mil dias, tuvo una paralizacién hasta el comienzo
del siglo XX. Pero, aun asi, en 1874 se comenzo la construccion del puente de hierro
sobre el rio Fonce, en 1882 empezo a trabajar el telégrafo, en 1893 se cred una sociedad

anonima para un acueducto y en 1896 se constituyé una empresa hidroeléctrica.



Asimismo, San Gil es el municipio de la provincia de Guanenta, reconocido por el
turismo y los deportes extremos. De la misma manera, es un lugar con alto
reconocimiento en artesanias, aunque en los ultimos afos la artesania producida en el
municipio ha sido lineal, debido al auge de San Gil por el turismo. Adicional a esto, es un
municipio con paso obligado, conocido como La perla del Fonce. San Gil, se encuentra
ubicado en el departamento de Santander, Colombia, entre Bogota y Bucaramanga, el
cual ha continuado desarrollandose a través 322 afios existente y ha colocado a la ciudad
como la mas importante del departamento del sur de oriente, designado como la capital
turistica del departamento en el 2004 (Almeyda & Galvis, 2021).

Por lo tanto, la poblacion total del municipio, proyectada segun el DANE, para el
ano 2001 es de 41.372 habitantes, de los cuales el 21.66% reside en zona rural,
equivalente a 8.963 habitantes y el 78.34% reside en el perimetro urbano, equivalente a
32.409 habitantes. Dicha composicion de la poblacion por edades, segun el censo del
DANE de 1.993, se presenta asi: el 10% en menores de 4 afios, el 29% entre 4 y 17
afnos, el 48% entre 18 y 49 afos y el 13% en mayores de 50 afios. Con respecto a los
Servicios Culturales, estos tienen:

- Religioso, se encuentra la Sede de la Diocesis del Socorro y San Gil, con

cobertura para las Provincias Comunera, Guanentina y de Vélez.

- Hoteleria, el sector hotelero ha venido tomando auge en la ciudad de San Gil,
cuenta en el momento con un importante inventario hotelero que apoya el
déficit de los municipios vecinos.

- Turismo, un sector estratégico econdmico importante, que ha iniciado un

proceso cultural de organizacién y capacitacion para la atencion del turista;



Este campo es uno de los mas importantes para la ciudad ya que constituye

una fuente de empleo y permite destacar las bellezas del municipio.

Por otro lado, San Gil posee las siguientes caracteristicas:

Escenarios deportivos, tales como: el Estadio de futbol San José de Guanenta,
Coliseo cubierto Lorenzo Alcantuz, Villa Olimpica, entre otros.

Atractivos naturales, como: el balneario Pozo Azul, el Parque Gallineral que es
uno de los parques naturales mas bellos de Colombia, es una Isla formada por
el Rio Fonce y la Quebrada Curiti con un clima especial que favorece el
desarrollo de exuberante vegetacion conformada por gallineros, ceibas
gigantes pobladas de musgos, morales, higuerones y platanillos con sus
hermosas flores en forma de racimos y colores, dandole a este un toque
honroso, y volviéndole un incomparable lugar con un ambiente exético, donde
ofrece servicios de Restaurante — Bar y piscina.

Empresas encargadas de ofrecer recreacién y variados deportes de aventura
como: Canotaje y Espeleologia.

Servicios Financieros, se tienen: Bancos, tales como Bancafé, Granahorrar,
Banco de Colombia, Banco Popular, Banco Agrario de Colombia, Corporacion
Social de Ahorro y Vivienda COLMENA; con este sistema financiero, el
municipio en el afio 1995 registré el 81,5% de captaciones y el 71,0% de
colocaciones de toda la Provincia de Guanenta.

Cooperativas, la amplia tradicion en las formas asociativas ha hecho de San

Gil un municipio con una experiencia asociativa; entonces, son cooperativas



importantes: Coomuldesa, Coomultrasan, Coopcentral, Coomultagro y
Coopmuijer.

Ubicacion geografica

Este Municipio es considerado la capital de la Provincia de Guanenta y se
encuentra ubicado en las estribaciones de la cordillera oriental, en la zona suroriental del
departamento y a una altura de 1.114 mts sobre el nivel del mar. Tiene una temperatura
promedio de 24.7 °C y unas precipitaciones anuales entre 1.213 mm y 1.319 mm. San
Gil es un municipio de Colombia ubicado en el Departamento de Santander, se encuentra
a 96 kilbmetros de la ciudad de Bucaramanga, capital del Departamento de Santander,
y a 327 kilbmetros de la capital de la Republica de Bogota.

Tiene una superficie de 150 km? y una poblacion de 46.061 habitantes, con un
area urbana que supera las 1000 hectareas, la cual es cruzada por el Rio Fonce debido
a que la principal arteria fluvial, entre otras mas, atravesado por la via nacional que
conecta la ciudad de Bogota con la capital del departamento de Bucaramanga. Sus
municipios limitrofes son:

- Al Norte: Villanueva y Curiti.

- Al Oriente: Curiti y Mogotes.

- Al Sur: Valle de San José, Paramo y Pinchote.

- Al Occidente: Pinchote, Cabrera, Barichara y Villanueva (Ortiz, 2020).

El area total del Municipio de San Gil es de 14.590 hectareas de las cuales el

2,45% son sectores urbanos y el 97,55% es sector rural, esta distribuido politicamente.



Figura 6

Veredas y casco urbano del Municipio de San Gil.

Nota: En la Figura 6 se muestra la division politica que posee San Gil.

Territorio.

No obstante, la economia del Municipio esta basada en el comercio, como es la
agricultura (cana, café, citricos, y frijol) y el Turismo, este ultimo ha estado impulsandose
desde hace muy poco tiempo. Igualmente, existen elementos que forman parte de la
economia doméstica, tal es el caso del trabajo artesanal del fique y los cultivos de
pancoger o de subsistencia. Se puede decir, que el 70% de las tierras se clasifican
mediante la mediana o baja fertilidad, dado que los suelos son bastante erosionados,
también cuenta pendientes pronunciadas y de pedregosidad, escasa capa arable, estas
tierras las ofertan en hidrica porque son limitantes para los cultivos y el desarrollo
agropecuario (Ortiz, 2020).

Actualmente, la ganaderia no es una explotacion econdmica notoria, esta



representa un 0.36% del total del Departamento, como tampoco las especies menores
(Piscicultura y Porcinos), aunque se debe destacar que en los ultimos tres afos se ha
intensificado el renglon avicola y la piscicultura. Del mismo modo, en los ultimos afios, el
sector industrial ha decaido, lo cual es preocupante, por la reduccion de fuentes de
empleo para la poblacién; aunque del otro lado, existe un amplio numero de
microempresas y gran cantidad de talleres que ofrecen empleo directo a unos tres mil
habitantes.

De esta manera, la banca comercial constituye un factor importante para el
desarrollo del comercio, la industria y la agricultura, entre las cuales destaca a nivel
departamental y nacional el desarrollo del Cooperativismo del Municipio. Asimismo, San
Gil es considerada la tercera ciudad del Departamento de Santander después de
Bucaramanga y Barrancabermeja, dicho titulo es adquirido gracias a su acelerado ritmo
de crecimiento urbanistico y turistico.

Antepasados

Una de las relaciones sociales antepasadas es la actividad artesanal, de esto se
remite la economia, identidad y patrimonio cultural. Por otro lado, los indigenas
histéricamente son importantes para los pueblos originales. Asi que, las artesanias son
para este municipio parte de las estrategias econémicas y a la vez un medio para
fomentar la memoria, de manera continua y la trasmisién de su cultura en su historia de
traslados y de busquedas de “nuevos horizontes”.

No obstante, las estrategias econdmicas de los indigenas se producen en forma
tradicional haciendo competentes las artesanias, debido a que esta comprende a la

cultura material y el conocimiento implicito como auténticos bienes de calidad social,



como un cumulo de conocimientos y habilidades que se transmiten por medio de la
interaccién social (Almeyda & Galvis, 2021).

En este sentido, el Patrimonio cultural arquitectonico de las edificaciones que son
representativas de una sociedad, se consideran importantes dentro del municipio porque
caracterizan su forma de vida, ideologia, tecnologia, productividad, etc. (Almeyda &
Galvis, 2021). Ademas, de un momento histérico determinado, que posee un
reconocimiento e importancia cultural a causa de su antigiedad y significado histérico
debido a que cumple con funciones cientificas y sociales ligadas al pasado cultural.

Las artesanias siempre son incluidas dentro del contexto rural, pero con privilegios
de multiples significados sociales, debido a que el pueblo habla de tradiciones, porque
los objetos artesanales son elaborados con el fin de ofrecer un significado. Es por esto
que las artesanias traslucen, material y simbdlicamente, los cambios que forman parte
de la vida cotidiana de los productores, las transformaciones sufridas por su cultura 'y su
contexto social y ambiental. Por tanto, los bienes artesanales deben estar contemplados,
como objetos que poseen para los pueblos originados, un contenido simbdlico y material
que contribuye con la evolucion econdémica, social y cultural, mas que la urbana.

Aproximacién de la economia

La rama de la actividad econémica predominante del municipio de San Gil es la
de servicios, a los cuales se dedican 6.506 personas, equivalente al 50.01% de la
poblacién urbana que trabaja. En contraste, segun el censo de 1993 la rama de la
actividad econémica predominante era la de manufactura y construccién con un 26.94%.
Asimismo, El sector comercial sigue ocupando el segundo rengléon en la actividad

econdmica, justificando la problematica inicialmente planteada.



Se destaca, que, de las principales actividades econdmicas, encontramos: el
Comercio, el Turismo, la Artesania, la Agricultura y gran cantidad de familias trabajadoras
en la manufactura y transformacion de materias primas por medio de sistemas de
pequefios y medianos proyectos emprendedores familiares, los cuales estan
enmarcadas en varios renglones de modo productivo de sustento (Alcaldia Municipal de
San Gil, 2020).

Por otro lado, la agricultura nivel nacional ha colocado al municipio en los primeros
lugares de produccion cafetera, seguido de otros de menor impulso, entre estos se
incluye el fique, como una fibra artesanal y materia importante en la elaboracion de
empaques industriales, la cafia de azucar utilizada para la transformacion en panela
(Alcaldia Municipal de San Gil, 2020). De esta manera, también se incluye el maiz, como
tradicion ancestral y, otros productos son empleados en las huertas y pequenos cultivos
de pancoger.

Conformacion indigena en Colombia

El significado que tiene el derecho a la tierra para los pueblos indigenas es mas
complejo que el simple reconocimiento de su posesién colectiva, porque incluye el
reconocimiento de un conjunto de garantias culturales, sociales y politicas que son
imprescindibles de los derechos territoriales. Por esta razon, las luchas de los pueblos
indigenas de las ultimas décadas se han centrado en la defensa del territorio ancestral.
Lo mencionado anteriormente ha implicado la construccion politica de este concepto,
que ha procurado que se reconozcan, entre los derechos colectivos aquellos que tienen
que ver con la posibilidad de practicar sus propias formas de explotacion de las tierras:

- Con ejercer la potestad colectiva sobre los recursos naturales que se



encuentran en ellas.

- Con mantener incolumes los sitios sagrados.

- Con ejercer gobierno y jurisdiccién autobnomos.

- Con permanecer colectivamente en las tierras ancestrales y no ser expulsados
de alli por ningun medio o circunstancia.

- Con que estas tierras no sean enajenadas.

- Con desarrollar sus propias concepciones de desarrollo y vida.

No obstante, en la mas reciente construccion del concepto de “territorio ancestral”

han sido decisivos dos factores:

1. Uno es la defensa comunitaria de estos derechos territoriales por parte de las
organizaciones indigenas, que con sus vigorosos procesos de movilizacion
social han presionado el desarrollo legislativo y las politicas de reconocimiento.

2. En la ultima década ha sido importante también en este proceso de
racionalizacion politica del territorio ancestral, la jurisprudencia desarrollada
por la Corte Constitucional que a través de una progresista hermenéutica ha
ido clarificando el alcance y contenido de los derechos fundamentales

colectivos de las comunidades indigenas.

En efecto, el territorio ancestral, esta basado en culturas e identidades, debido a
que en cada proceso surgen nuevas formas diferentes de identidades, por tanto, no hay
homogeneidad, ya que en cada etapa los puntos de partida son distintos, con respecto

a esto, un territorio ancestral es heterogéneo y multiple, porque expresa una construcciéon



social, simplificando las condiciones de las caracteristicas que lo conforma, incluyendo
las relaciones y practicas sociales (Almeyda & Galvis, 2021).

Composicion cultural, econémica, social y politica de los indigenas en
Colombia

La situacién de la realidad de los nativos en Colombia sera analizada tomando en

cuenta tres campos, los cuales se presentan a continuacion:

a) Los pueblos de los nativos tienen derechos humanos; por tanto, poseen todos
los aspectos formales constitucionales y legales, que reconocen y valorizan su
condicidon de pueblos, vinculados a los derechos de los colectivos.

b) Eltrayecto entre las disposiciones legales y constitucionales en referencia a la
eficacia de la construccion del Estado social de derecho, el contexto material
y espiritual real, en la cual viven hoy las poblaciones indigenas y sus hijos, a
la luz de los derechos humanos indigenas.

c) Los importantes desafios para obtener la resolucién de problemas.

No obstante, las comunidades indigenas sufren el impacto del conflicto armado
interno dentro y fuera del pais, lo cual representa amenazas serias con respecto a su
autonomia y sus sistemas de gobierno propio, a sus procesos de ordenamiento y al
territorio en cuanto a sus relaciones entre la naturaleza y la cultura, ademas de la
dinamica de construcciéon e identidad cultural, causando como consecuencia que los
derechos humanos de los pueblos indigenas en Colombia sean vulnerados (Valencia &
Obispo, 2020).

Derechos humanos



Dentro del marco legal perteneciente a los derechos humanos se pudieron
identificar cinco derechos basados en el proyecto de declaracion de las Naciones Unidas
donde reconocen los derechos de los pueblos nativos, los cuales son (UNICEF, 2013):

Derecho a la distintividad

Se refiere a la posibilidad de considerarse a si mismos como pueblos diferentes,
dentro del marco respetable y valorable, porque esta basado en las diferencias y el
respeto que posee cada comunidad, ya que todas son valiosas. Por tanto, para poder
cumplir con este derecho, se debe establecer y respetar la igual de los sistemas, porque
este derecho es el sinbnimo de la palabra nombrada con anterioridad, por la
particularidad que posee cada nativo. Asimismo, cualquier nativo puede decidir qué tipo
de religién o vida familiar desea practicar bajo el concepto de ser libre y racional, de tal
manera, que el Estado tiene el deber de protegerle como individuo respetable y
perteneciente a la nacidn. Esta diferencia implica que todo ser humano, incluyendo los
pueblos indigenas, tienen el derecho a ser individuales y respetados, como
colectividades; es decir, tienen el derecho a ser si mismos, sin que se les discrimine o se
les darie, en este sentido:

- Como sujetos colectivos, los pueblos indigenas poseen los derechos: a tener

un nombre, creencias, formas de vida y una lengua que forman modos abiertos
y complejos de firmeza y constancia a cambio a sus personalidades distintas.
- Los pueblos indigenas como individuos tienen el derecho a ser diferentes. Se
refiere, por tanto, a una postura politica que senala a favor de la presencia de
la diversidad y del respeto mutuo entre las multiples “etnias”, evidentemente

existentes, lo que involucra a tener en cuenta las diferencias concretas para



disolver el horizonte de la homogeneizacion étnica y cultural orientada a
eliminar las diversidades. Sin embargo, en este punto es necesario resalta que
solo la afirmacion de que existe el derecho a la diferencia historica, social y
cultural, hace posible la configuracion de otra persona.

Entonces, es a partir, de ese reconocimiento y del derecho a ser diferentes que
los pueblos nativos pueden preguntarse si moralmente es positivo la existencia de los
valores diferentes que existen entre pueblos particulares, tal y como sucede entre
individuos. Por consiguiente, la afirmacion de los derechos, que deben ser pensados
sobre una persona, deben ser analizados y orientados diferentes a los derechos de otros
individuos, dentro de los pueblos indigenas.

Derecho a la identidad cultural

Los pueblos indigenas son iguales que los otros pueblos. En este sentido, también
tienen derechos a ser diferentes, por ejemplo, en cuanto: a la manera en que se visten,
la comida que consumen y la lengua que hablan; es, por tanto, el respeto hacia su cultura,
la cual:

- Se basa en lo cultivado, compartido o nacido entre personas, sobre

costumbres y usos culturales, como: la lengua, creencias y estilo de vida.

- Define las distancias correctas que deberian existir entre personas y otros
objetos o comidas, como, por ejemplo: los tamafios aconsejables para dividir
un vegetal que va a ser preparado para cocinarlo, cual es el uso apropiado de
la placenta, que nombre es adecuado para un bebe, etc.

- Es una pertenencia, de la cual importa muy poco la procedencia y se tiene

Como propio.



Nace de si mismo, del contacto o de la trasmision de dentro o de fuera. Lo que,
en realidad importa en este punto, es que siempre cambia y evolucionan los
pueblos, las comunidades y costumbres, con respecto a las: lenguas,
creencias Yy estilos de vida, hasta asimilar el rechazo al punto de que les son
propios, sin importar tampoco, si se trata de figuras originadas desde un
pasado, creado dentro del flujo de la vida, la historia o aprendidos de otras
personas. Asi que, las comunidades indigenas que tienen rasgos que no
poseen vinculos entre si, y que muchas veces suele pareceres inconsistentes
pero propios de la identidad de un pueblo, nunca acaba, sino que evoluciona

y es reconocible.

Derecho a la vida, a la libertad y a la seguridad:

Toda persona indigena tiene el derecho a vivir libremente, a estar a salvo y
seguro, por tanto, no deben estar expuestos a violencia; por ejemplo: los nifios
no pueden ser separados de sus madres a la fuerza, las mujeres no deben ser

violadas, etc.

Remocion o traslado forzado

Los pueblos indigenas no deben ser traslados por la fuerza de sus tierras, en
caso de que estos sean trasladados, es porque dieron su consentimiento libre,
previo e informado, lo que significa que tienen el derecho a tomar decisiones
sobre un traslado libremente y sin presion.

Tienen el derecho a recibir una compensacion por su traslado y si estos

quieren regresar a su tierra se debe evaluar la opcion.

Reflejo adecuado de las culturas indigenas en la educacion



- Los pueblos indigenas tienen el derecho a que sus tradiciones y culturas, sean
debidamente representadas en la educacion e informacion publica y social,
con el fin de que se respeten sus derechos y de promover una sociedad
armoniosa. Los gobiernos trabajaran con los pueblos o comunidades
indigenas para educar a los pueblos no indigenas.

1.4.3. Diseiio Sostenible

Actualmente, el tema mas relevante para la sociedad es el desarrollo ambiental,
social y econémico, que se relaciona con la sostenibilidad 30 afios después del primer
informe de las Naciones Unidas en 1987, denominado como: Nuestro Futuro Comun
(Zarta, La Sustentabilidad o Sostenibilidad: Un Concepto Poderoso para La Humanidad
Tabula Rasa, 2018); en tanto, el término sostenible incluye conceptos que integran
artistas importantes que preocupan a todos los seres vivos del planeta tierra.

La sostenibilidad en estas comunidades se manifiesta a través de una gestion
consciente de los ciclos naturales y productivos, articulada en tres ejes: tiempos,
movimientos y limpiezas. En cuanto a los tiempos, el trabajo artesanal respeta los ciclos
de crecimiento de las materias primas (algodén, fique) y los ritmos humanos de
produccion, oponiéndose a la inmediatez de la moda rapida y permitiendo la renovacion
natural de los recursos.

Respecto a los movimientos, la produccion se basa en la energia y motricidad
humana; los movimientos repetitivos del hilado y el tejido en telar no solo transforman la
fibra, sino que generan bienestar y satisfaccion personal en los artesanos, actuando
incluso como una terapia psicosocial. Finalmente, las limpiezas se evidencian desde los

ciclos al minimizar la carga contaminante: el uso de tintes naturales (remolacha, achiote,



hojas), mordientes no tdxicos y la recoleccion de agua lluvia para el lavado y tefiido.

Mundialmente, las economias se caracterizan por el alto nivel de competitividad y
aplicacién del disefio referente a la generacion y diferenciacion de servicios y productos
privados o publicos, de tal manera, que el disefio es la herramienta qua promueve la
resiliencia de los paises, por tanto, permite desarrollar retos ambientales, econdmicos y
sociales que presenta la globalizacién, asi que, el disefio es utilizado como una
herramienta innovadora porque es la actividad de desarrollar y crear un plan para
servicios, productos o sistemas (Puentes, 2020).

Por otro lado, de manera tradicional el disefio se encuentra relacionado con la
creacion de mensajes o productos, que tienen contacto directo con el consumidor por
medio de la forma en que los opera y manipula conforme a su ergonomia, sin embargo,
este ha adquirido otros enfoques integrales, con respecto a los campos y conocimientos
caracterizado por ser un proceso totalmente innovador, creativo y estratégico (Velandia,
2020).

En este sentido, para poder gestionar un disefno, se debe involucrar la relacion del
talento humano y los recursos referente a los objetivos, del mismo, modo un disefio
sostenible, es aquel que dirige la direccidon del disefio hacia una intervencién de seis
etapas que le acomparfan en el ciclo de vida de un producto referente a la sociedad,
ambiente y economia; a su vez, estan relacionados a capacidades que pueden ser
analizadas por medio del conjunto de atributos o propiedades fundamentales, como:
resiliencia, productividad, autogestién, adaptabilidad y estabilidad.

Asimismo, el disefio sostenible es considerado como la optimizacion de la vida util

de un sistema, implicando la reduccion del consumo de recursos, disminucion de



emisiones y residuos, mejora de la biocompatibilidad y renovabilidad, que no implica el
uso de materiales toxicos y peligrosos (Velandia, 2020). En efecto, el disefio sostenible
es aquel que logra disminuir y beneficiar de manera equilibrada el ambiente, a través de
un buen uso de la extraccion de recursos, emision de contaminantes, generacion de
residuos y conservacion de especies.

Del mismo modo, este suele ser reflejado en el habitat, el crecimiento social y las
culturas, que incluye la economia por medio del intercambio de valores, uso de energias
renovables, manejo adecuado de los recursos, etc. Mitigando el impacto en cada una de
las etapas que involucran el ciclo de la vida, distribucién, uso, disefio y recoleccion
(Velandia, 2020), entonces, para lograr el equilibrio y la disminucién de efectos negativos
se debe actuar de manera conjunta con los tres componentes principales que plantea el
desarrollo sostenible: Ecologia, Sociedad y economia.

En este orden de ideas el disefio, segun la RAE, es un conjunto de procesos que
busca representar un producto o servicio, vinculandose directamente con la creatividad;
no obstante, la creatividad es un impulso de una cadena productiva que involucra integra
las artes visuales y la artesania (Bello, 2021), que otorga beneficios a nivel cultural y
social por medio de la promocion del vinculo espiritual entre personas que buscan
ejecutar los objetivos de paz y justicia.

Asimismo, la complejidad de la variedad y los fendmenos que involucran la
sostenibilidad incluye la supervivencia de millones de especies que habitan la tierra y su
relacion con los ecosistemas de la naturaleza y con la sociedad; por lo tanto, la definicion
de la palabra sostenible involucra aspectos diversos que deben ser contemplados, para

ser ejecutada, entre los cuales destacan:



- La sostenibilidad se refiere a lo delimitado y finito del planeta tierra, como los
recursos de la tierra y la escasez.

- El crecimiento acelerado de la poblacion.

- La creacion de productos de forma ecoldgica o limpia de la agricultura y la
industria.

- El agotamiento y la contaminacion de todos los recursos bidticos existentes en

el planeta tierra (Zarta, 2018).

No obstante, los efectos de la interaccién de los fendbmenos mencionados con
anterioridad tienen varias implicaciones, porque son explotados rapidamente durante los
procesos productivos que pueden restablecerse, asimismo, ocurre con los recursos no
renovables (gas, petroleo, etc.), porque en la actualidad se agota la capacidad humana
del planeta con respecto a la absorcidén de gases que produce el efecto invernadero para
poder liberar los contaminantes generados por practicas de energias no ecoldgicas
(Zarta, La Sustentabilidad o Sostenibilidad: Un Concepto Poderoso para La Humanidad
Tabula Rasa, 2018).

Asi que, la sostenibilidad se entiende como una meta que se cumple al obtener
una balanza equilibrada, donde el disefio este orientado a alcanzar objetivos, que tomen
en cuenta los tres pilares fundamentales mencionados con anterioridad, por tanto, para
poder alcanzar la sostenibilidad de un disefio es necesario, orientarlo a la produccion y
generacion de residuos, que provean materia prima, tomando en consideracién lo
siguiente:

- Muchos recursos son renovables, sin embargo, estos no deberian de gastarse



aceleradamente, porque no permiten que se desarrolle el ciclo natural de
renovacion a través del tiempo, disminuyendo de esta manera su capacidad.
- El uso de energias renovables de manera equilibrada no va a generar efectos
negativos en el ambiente.
- La generacion de residuos debe ser equilibrada, y basada en el tratamiento de

los mismos, por medio de la renovacion, reciclado o reutilizado (Bello, 2021).

De esta manera, el disefio sostenible, interviene en la forma actual de los intereses
sociales, ambientales y econdmicos, porque implica intereses econdémicos, con el fin de
mejorar la produccion de estrategias, ya que se evidenciaron las caracteristicas de la
gestion del disefio, la cual, esta relacionada con la alineacion de los recursos desde un
nivel estratégico hasta el proyectual que puede ser una fortaleza para introducir un
campo de accion sostenible dentro de cualquier industria.

1.4.4. Analisis ambiental

Un andlisis ambiental, es aquel que se realiza en torno a los riesgos ambientales,
partiendo desde una estrategia de prevencion de la contaminacion del medio ambiente
en una empresa, por medio, del estado a la situacion con respecto a la relacién de los
aspectos e impactos medioambientales, vinculados con las actividades industriales; en
tanto, uno de los fendmenos que esta unido a la produccion industrial sostenible es la
artesania, porque es la que le ha dado el mayor uso de los recursos naturales sin ningun
tipo de restriccion pero respetando la renovacion del recurso.

En este contexto, una de las caracteristicas de las tres zonas de estudio ha sido

el uso desmesurado de agroquimicos, producto del cultivo del tabaco que es



predominante en todo el departamento de Santander. Sin embargo, las comunidades
artesanales de algodon trabajan con el cuidado de los arboles, de las hojas, el agua y su
habitat. Esto se ve reflejado en las zonas de vivienda, donde aun gozan de zonas verdes
y cultivos naturales fortalecidos, por tanto, no se presenta sequia en las zonas veredales
de Charala y el uso del agua para el proceso de tinturado es por agua lluvia y por agua
de riachuelos.

1.4.4.1. Procesos de manufactura.

La produccion es la actividad economica la cual es la encargada de procesar los
insumos hasta transféormalos en producto. Por ello, la produccion es una actividad que
se beneficia de las materias primas y recursos para fabricar algunos bienes y servicios,
lo cuales seran empleados para cubrir cualquier tipo de necesidad. Asimismo, es un
proceso mediante el cual es transformado los elementos de entrada, en otros de
elementos de salida, para asi obtener un aumento de utilidad, es decir, un valor que sera
susceptible para satisfacer las necesidades de los consumidores (Vargas et al., 2018).

Por consiguiente, el sistema productivo es el conjunto de materiales que llevan el
proceso de transformacion, es decir, no solo son procesos de transformacion, sino
también todas aquellas actividades necesarias para su disefio y gestion. De esta manera,
las fronteras entre los variados subsistemas no son exactas como también no estan
definidas claramente. Es por ello que las razones en las que diferentes subsistemas
estan relacionados e intercambian continuamente elementos e informaciones.

Ahora bien, la productividad es la correlacidn que existe entre los recursos
utilizados y el volumen total de la produccién para obtener un nivel de produccién, es

decir, los procesos de entrada y salida, los cuales son factores productivos durante el



fabricado de productos y servicios, que son empleados para las necesidades de la
sociedad (Vargas et al., 2018). Por ende, al afadir un elemento estratégico en
organizaciones para los productos y servicios este no puede ser competitivo, si no se
elabora con un alto nivel de estandar de productividad.

Por lo general, cuando se refiere a productividad es un proceso en el cual
intervienen actividades y elementos para alcanzar un resultado de los productos y
servicios, en caso de que hay mejoras, estas se traducen con menos recursos o con los
mismo, que puedan obtener los mismo o mayores resultados (Vargas et al., 2018).
Figura 7

Esquema de Productividad

Recursos:

Trabajo, Capital, , ” Bienes v Servicios
Informacion, Tierra, | Sisterna de Produccian. I

Materiales v Energia

Nota: en la Figura 7 se puede visualizar el esquema de productividad, de esta manera.

Fuente: (Fontalvo et al., 2017).

De esta manera, el proveedor ha pasado a ser visto como un elemento del proceso
productivo, debido a que, la produccién no puede estar separado de la distribucién y el
aprovisionamiento, por lo cual, incluso estan integradas con los factores empresariales
gue se constituyen por contratar personal y comprar materiales. En este sentido, algunos
de estos factores deben ser almacenados porque requieren de un mantenimiento o
preparacion, por lo que, este conjunto de actividades se encuentra comprendida entre la

adquisicion de los factores o recursos de la produccién conocido como logistica interna.



1.4.4.2. Practicas ambientales.

Las practicas empleadas por cada comunidad varian de acuerdo con el tipo de
artesania que desarrollan. Por ejemplo, Charala hace mayor uso de agua lluvia por los
tefidos que realiza con tintes de las mismas hojas de los arboles. Por su parte Curiti,
hace uso de agua lluvia con agua potable, ya que para tinturar y lavar el fique se requiere
de grandes cantidades de agua. San Gil, hace uso de agua potable y la mayoria de tintes
que utiliza son artificiales y los telares en su mayoria funcionan con luz artificial.

Con el fin de regular el uso de los recursos naturales por parte de las comunidades
artesanales de la provincia de Guanenta, las alcaldias de cada municipio han
implementado decretos que deben ser cumplidos por cada produccion artesanal al mes;
es decir, las comunidades no pueden hacer mucho consumo de agua potable y de
energia no renovable, si la produccion artesanal durante el mes es muy baja.

1.4.5. Analisis econémico

Un analisis econdmico es la referencia de la valoracion, que se le da en una
situacion financiera y econémica, ademas de los riesgos existentes en un estipulado
lapso, puede ser corto o mediano, para analizar el hecho de interacciones que ocurren
entre la oferta y demanda del campo con respecto a bienes y servicios, en este sentido,
un analisis economico se refiere a la gestidbn econémica de las comunidades.

La actividad econdmica gira alrededor del movimiento comercial de la region. Por
su posicidén geogréfica, el municipio se ha convertido en el centro de atraccion para el
comercio de los municipios vecinos y ejerce una influencia en un radio de distancia que
va desde los 10 a 20 km.

Desde hace mas de un siglo, Charala por ser el municipio que permite un facil



acceso al interior del departamento y a Boyaca4, se ha convertido en un centro comercial
de gran importancia. EI mercado o “casa de mercado” funciona tres dias a la semana,
martes, viernes y domingo, asi, desde hace ya varios afios, el mejor dia de mercado es
el martes. Las actividades se inician a las 3:00 am vy finalizan a las 4:00 pm. Cuando
salen las ultimas chivas, camionetas y jeeps particulares cargados con la gente de
regreso a sus veredas.

En el caso de mercado se pueden encontrar los productos como: queso, pan,
pescado, ganado mayor, visceras, legumbres, frutas, cebolla, masato, condimentos,
dulces, galletas y distribuidores de papa.

1.4.5.1. Valor del producto

El precio final de las artesanias de Charald, Curiti y San Gil presentan valores muy
diferentes, a pesar de que las tres comunidades desarrollan mantas y mochilas. Lo
anterior es debido a la ubicacion geografica de cada una. A continuacion, se relaciona
los productos desarrollados por cada comunidad y los precios que se han manejado
desde 199 hasta el 2001.

Tabla 1.

Variacion de precios de artesanias en Charala, Curiti y San Gil desde 1991 hasta 2001.

Producto Mochilas Mantas Tapetes Mochilas Mantas Tapetes Mochilas Mantas Tapetes
Ao N ) ) —Curiti  -Curiti -Curiti —-SanGil —35an - San
Charala Charala Charala Gil Gil
1991 $10.000 $8.000 $12.000 $10.000 $10.000 $13.000 $11.000 $10.000 $14.500
1992 $12.000 $10.000 $14.000 $12.500 $12.000 $15.000 $13.000 $12.000 $17.000
1993 $14.000 $12.000 $16.000 $15.000 $14.000 $17.000 $15.500 $14.000 $19.500
1994 $16.000 $14000 $18000 $17.500 $17000 $19000 $18.000 $17000 $21.000
1995 $18.000 $16.000 $20.000 $20.000 $22.000 $21.000 $21.000 $22.000 $23.500
1996 $20.000 $18.000 $22.000 $22.500 $24.000 $23.000 $23.500 $24.000 $25.000
1997 $22.000 $20.000 $24.000 $25.000 $27.000 $25.000 $25.500 $27.000 $28.000
1998 $24.000 $22.000 $26.000 $27.500 $30.000 $27.000 $28.000 $30.000 $30.500
1999 $26.000 $24.000 $28.000 $30.000 $33.000 $29.000 $31.000 $33.000 $33.000
2000 $28.000 $26.000 $30.000 $32.500 $35.000 $31.000 $34.000 $35.000 $35.600

2001 $30.000 $28.000 $32.000 $35.000 $38.000 $33.000 $37.000 $38.000 $39.000




Tomando en cuenta la tabla anterior, con respecto a los precios por cada afo. Al
analizar el % de precio por cada afo, se evidencia que Charala ha aumentado $2.000
pesos colombianos el valor del producto terminado. Lo que representa para las
comunidades artesanales una deficiencia de precio en el producto, primero porque no
han permitido que entes externos ingresen para fomentar capacitaciones al interior de
las comunidades con relacion al valor agregado del producto, precio y canales de
distribucion, y segundo, porqué, Charala ha sido la comunidad que ha conservado de
manera intacta la técnica ancestral de los Guane. Por tanto, el vinculo emocional que
tienen con su producto terminado lo ven representado en la buena calidad de la técnica,
pero no es interés de ellos ofrecerlo a un precio elevado.

Por otro lado, Curiti ha aumentado el % de precio por afio en $2.500 pesos
colombianos en el caso de las mochilas, las mantas y el precio inicial ha estado por
encima de Charala $2.000 pesos colombianos. El precio de los tapetes ha estado desde
el precio inicial, el cual fue de $1.000 pesos colombianos por encima de Charald, esto se
ve relacionado con el acceso al municipio de Curiti como se habia mencionado antes.
Asimismo, la comunidad artesanal de Curiti ha permitido capacitaciones de producto y
valor del producto por medio de la Camara de Comercio de Bucaramanga y Artesanias
de Colombia. Evidenciando, que el ingreso de las comunidades de Curiti ha sido mayor
que Charald y esto incide en la capacidad econémica que han tenido las comunidades.

Ahora bien, San Gil desde 1.991 que comienza el estudio, ha estado por encima
de las dos comunidades con respecto a $1.000 o $2.000 pesos colombianos,
incrementando el valor del producto terminado cada afio $2.500 o $3.000 pesos

colombianos. Dejando en evidencia, que al afio 2001 la diferencia de precio, por ejemplo,



en mochilas con relacion a Charala es de $8.000 pesos colombianos. Reciprocamente,
estos tienen varios argumentos sociales y culturales, por un lado, las comunidades de
San Gil adaptaron su mano de obra a las exigencias del mercado y al auge del turismo.
Por otro lado, las comunidades de San Gil han sido las que mas capacitaciones han
recibido de Artesanias de Colombia, Camara de Comercio y Alcaldia y este tipo de
participaciones han hecho cambiar el tipo de artesania ancestral, por artesania moderna
(lineal) lo que les ha permitido producir mas y de esta manera comercializar de manera
constante.

1.4.5.2. Comercializacion.

La comercializacion es un grupo de actividades desarrolladas o ejecutadas para
lograr que el producto llegue finalmente a un consumidor, por tanto, esta tiene un impacto
fundamental en el mercado de servicios, propiedad intelectual y servicios; en este
sentido, Charala se encuentra en una zona alejada y la via de acceso es una via
secundaria, por otro lado, la forma de comercializar sus productos es en la feria del
pueblo de sabados y domingos.

Figura 8

Calles, en las zonas de Curiti, San Gil y Charala.
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Nota: En la Figura 8 se muestran las calles por las cuales se puede acceder a cada

comunidad. Fuente: Google Maps.

Curiti, aunque también tiene acceso por una via secundaria, se encuentra mas
cerca de la via principal Bucaramanga — Bogota, lo que permite que los turistas puedan
llegar de manera facil y rapido. Las comunidades de Curiti venden sus productos en las
mismas casas, en las ferias del fin de semana del pueblo y algunos artesanos llevan sus
productos hasta San Gil, que queda a 20 minutos.

San Gil por su parte, tiene acceso por una via primaria, una de las vias mas
importantes de Santander, por el descenso del gran caindén del Chicamocha. Es un
municipio que desde 1990 ha tenido un crecimiento acelerado en la parte del turismo y
deportes extremos, por lo que fue y sigue siendo un lugar muy apetecido para turistas
extranjeros. Lo anterior ha permitido que los artesanos del municipio puedan tener sus
locales en la zona del centro de San Gil o en la periferia, de igual forma, en el pueblo se
hacen constantemente ferias artesanales, lo que hace que las comunidades puedan
vender sus productos de manera constante.

Figura 9

Ejemplo de las calles, por las cuales se acceden a las comunidades.



Nota: Acceso a las calles de las comunidades, en este caso se muestra el acceso a San
Gil. Fuente: Google Maps.

1.4.5.3. Intermediarios

Los intermediarios mas representativos de Curiti y San Gil han sido Artesanias de
Colombia y las Alcaldias municipales de cada comunidad.

Artesanias de Colombia, se rige por la definiciéon de la UNESCO (Artesanias de
Colombia, 2022), donde establece que todos los productos artesanales son producidos
y creados por artesanos, realizadas a mano, con ayuda de herramientas manuales e
incluso por medio mecanicos, es decir, la contribucion debe ser directamente hecha por
el artesano, debido a que es considerado como el componente mas importante del
producto acabado. Estos son producidos, sin limitaciones por referirse a la cantidad, por
medio del uso de materias derivadas de recursos sostenibles, y de una naturaleza
especial perteneciente de recursos sostenibles, basando sus caracteristicas en ideas,
artisticas, vinculadas a la cultura, estéticas, creativas, funcionales, simbdlicas,
decorativas, funcionales y significativamente religiosa y social.

Artesanias Colombia fue creada en 1964, como una Sociedad que involucra

consensos sobre diferentes tipos de economias, vinculada al Ministerio de Comercio,



Industria y Turismo, encargada de preservar, proteger y rescatar los oficios de la tradicion
artesanal, como patrimonio material e inmaterial propio de la nacion, por medio de la
creacion de programas de desarrollo productivo incluyente, para promover la
comercializacion y publicidad.

Por tanto, el apoyo de Artesanias de Colombia ha sido por medio de eventos, uno
de los mas importantes que se ha realizado cada afio, ha sido Expo artesania que se ha
llevado a cabo en la ciudad de Bogota, donde les han dado un espacio a los artesanos
para vender sus productos. Asi mismo, las Alcaldias municipales han apoyado a los
artesanos para vender en las ferias de los pueblos.

1.4.6. Analisis social

El analisis social estudia el entorno humano, con respecto a la cotidianidad, por
tanto, las ciencias permiten comparar, los fenomenos, instrumentos y factores, para
analizar los hechos como partes de procesos de un todo. En este caso, bajo la ley 36 de
1984 (Lexbase Colombia, 1984), se creo un marco legal que reglamentaba la profesion
del artesano (UNESCO, 1984), donde se indican ciertos derechos y facultades que tienen
las comunidades para desarrollar su actividad productiva y la posterior comercializacion.

En la misma ley 36, cabe mencionar el articulo 2 (Lexbase Colombia, 1984), que
hace cuatro distinciones dentro de los oficios de los artesanos, segun su experiencia y
jerarquia, de la siguiente manera: aprendiz, oficial, instructor y maestro artesano. De esta
manera, se puede hacer una descripcién de cada uno, donde se entiende que el artesano
aprendiz, es quien esta incursionando en la labor, se encuentra en proceso de
capacitaciéon y la practica apenas comienza a dar sus primeros esbozos, por tanto, se

puede nombrar dentro de este grupo a los nietos de los artesanos, hijos adolescentes,



familiares que recién comienzan el trabajo artesanal, entre otros.

De igual forma, se puede distinguir entre el artesano oficial, instructor y maestro,
por sus afos de experiencia, por la técnica heredada y la tradicion que ha tenido en una
misma labor. Continuando con la ley 36 (Lexbase Colombia, 1984), se estipula la entidad
que en adelante brindaria apoyo y es la encargada de fomentar el trabajo de los
artesanos, por medio de ferias, eventos, capacitaciones, etc. En el articulo 3 entonces,
se hace mencién a la entidad Artesanias de Colombia S.A. Organismo adscrito al
Ministerio de Desarrollo Econdmico, que cumpliria con su labor social y cultural de
convocar cada afo al mayor numero de artesanos de diferentes regiones del Pais, con
el fin de dar a conocer su trabajo y generar crecimiento al interior de cada poblacion.
Figura 10
Conformacion social de Charala, Curiti y San Gil
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Nota: En la Figura 10 se muestra la conformacién social que posee cada comunidad,
desde un enfoque externo y directo.
La antropologia es una ciencia que se encarga de estudiar a profundidad todo lo

referente a la humanidad, sobre los pueblos antiguos y modernos, ademas de sus



diferentes formas de vida. Debido a la compleja amplitud sobre el tema, existen
diferentes ramas de esta ciencia, que se encargan de estudiar diferentes aspectos y
dimensiones de la experiencia humana, con relacion a un fenomeno. La antropologia
parte de un analisis y de sus origenes politicos e intelectuales, planteando la ecologia
desde un campo normativo y aplicado desde la constitucion, describiendo las estrategias
que las diferentes culturas optaron para sobrevivir, por medio de la adaptacion ambiental,
resaltando los comportamientos y rasgos culturales, los cuales evolucionan de manera
consecutiva (Straccia & Pizarro, 2019).

En este sentido, algunos antropdlogos, partiendo de especies mas antiguas,
estudiaron sobre la evoluciéon de la especie humana, llamada cientificamente Homo
sapiens. Por otro lado, otros antropdlogos, se han encargado de analizar, como la
especie humana ha desarrollado la facultad de comunicarse por medio del lenguaje para
satisfacer la comunicacion entre individuos.

Otros, por el contrario, se encargan de evaluar las costumbres aprendidas sobre
el pensamiento y conducta, es decir, sobre culturas, por medio, de la investigacion de su
nacimiento, ademas de clasificar las culturas antiguas de las modernas y sobre como
evolucionan en el tiempo. Dentro, de los departamentos pertenecientes a la ciencia de la
antropologia que existen en las principales Universidades de los Estados Unidos, suelen
estar identificadas por cuatro ramas de estudio, como la: Antropologia cultural,
Arqueologia, Linguistica Antropolégica y Antropologia fisica.

Por otro lado, la antropologia cultural, es una rama de la antropologia, la cual se
centra en el estudio del ser humano a través de su cultura, entendida como un conjunto

de mitos, normas creencias y lengua, esta se encarga de estudiar la sociedad y la cultura



humana, describiendo y prestando atencion a las similitudes y a la diversidad cultural,
donde se incluye incluso la: etnologia y etnografia (McGraw-Hill, 2006). Una de la
subdisciplina es la etnografia, que se entiende, como una descripcion metodica de
culturas historicas y modernas. Asimismo, la diferencia basica entre culturas proporciona
toda la informacion requerida para establecer hipétesis y teorias sobre las causas que
originan los diferentes estilos de vida.

Con respecto, a la perspectiva bioldgica, arqueoldgica, linguistica, cultural,
comparativa y global, la antropologia tiene la respuesta a muchas preguntas
fundamentalistas. En este sentido, la mayoria de las aportaciones importantes sobre la
comprensioén y la herencia animal de la humanidad se debe a los antropdlogos, es decir,
ellos se encargan caracteristicamente de definir al ser humano dentro de su naturaleza
ambiental.

No obstante, la estrategia antropoldgica junta en si todas las caracteristicas
requeridas para analizar el significado de los elementos raciales en el desarrollo de las
culturas y en las garantias de la vida contemporanea. Por otro lado, también, tiene la
clave para entender los origenes de la desigualdad social en forma de racismo,
explotacion, pobreza, sexismo y subdesarrollo internacional.

En efecto, la perspectiva antropoldgica resultante de la evaluacion del campo
etnografico suele diferir radicalmente de las ciencias de la economia y politica, debido a
que las disciplinas suelen centrarse en las politicas y organizaciones, aunque la mayoria
de los antropdlogos que estudian comunidades o grupos tradicionales, tienen como
caracteristicas que son relativamente pobres (McGraw-Hill, 2006). Por otro lado, la

etnologia interpreta, analiza y compara, los resultados de la etnografia, que son los datos



recogidos de diferentes sociedades, para compararlos y contrastarlos de manera social
y cultural.

La cultura es un conjunto complejo de arte, creencias, costumbres, moral y
derecho, ademas de habitos adquiridos por el ser humano como miembro de la sociedad,
aunque muchos antropologos, limitan el significado de la cultura solamente normas
mentales que se utilizan para hablar y compartir dentro de los miembros de una
comunidad (Harris, 2019).

Asi que, con lo mencionado anteriormente, ninguna confusién puede originarse
del concepto mas inclusivo de la cultura, debido a que debe indicar si se refieren a ideas
y sentimientos pertenecientes al estado mental y psicolégico de las personas que
conforman una comunidad o, por el contrario, si las actividades culturales son realizadas
con sus cuerpos, o en otros casos los dos enfoques combinados. Consecutivamente,
existe otro tipo de diferencias entre social y cultural, que son términos utilizados por
antropologos y socibélogos, para designar incluso relaciones entre los distintos grupos de
una sociedad.

Tabla 2.

Diferencias entre cultural y social

Cultura Social

Formas y expresiones de una sociedad Sentido de integridad y pertenencia a un
determinada. colectivo.

Conocimientos, costumbres, tradiciones. Lazos historicos y costumbres

Material e inmaterial, pueden existir, Cubierta por una determinada zona
distintas culturas dentro de una sociedad. geografica.

Lengua, identidad, reconocimiento Normas de comportamiento
personal y grupal.

Resultado de la acumulacibn de La Sociedad y Estado estan




Cultura Social
experiencias relacionados.

No es estatica, evoluciona a través del No es estatica, evoluciona a través del
tiempo tiempo
Nota: La Tabla 2 muestra las principales diferencias entre cultural y social. Adaptado de

Harris (2020)

Entonces, el concepto sobre sociedad, corresponde a un conjunto de personas
que coexisten y comparten una region en comun, donde cada uno depende de los otros
para sobrevivir, del mismo modo, la comunicacion es importante para la evolucion, social
debido a que por medio de ellas se establecen relaciones de comunicacion
estrechamente ligadas a las conductas y tradiciones, entablando incluso diferencias y
semejanzas entre la cultura, sociedad y comunicacién dentro de una comunidad (Jaillier,
2020).

1.4.6.1. Lenguaje sociocultural

El lenguaje representa la capacidad que tiene el ser humano para comunicarse,
por medio, de un sistema especifico determinados por el entorno que le rodea, la cultura
que posee Y la localizacion demografica. El lenguaje es utilizado:

1) Para escribir o manifestar emociones (libros, poemas, cuentos, relatos, notas,

etc.).

2) Para interactuar con otras personas (es la base de la construccion de las

sociedades).

3) Para transmitir y expresar la cultura.

4) Para estructurar el conocimiento y el pensamiento.

5) Para construir la identidad propia y la colectiva (Villavicencio et al., 2018).



El lenguaje es considerado la esencia de la humanidad, ya que es utilizado para

comparar las culturas que existen a nivel mundial. Por medio de este, pueden relacionar

caracteristicas correspondientes al todo sociocultural, es decir, a las estructuras y las

culturas pertenecientes a las partes periddicas universales. Ademas de lo mencionado

con anterioridad, el lenguaje esta relacionado incluso con el nivel del desarrollo y otras

capacidades que presenta el ser humano, como:

El pensamiento consciente relacionado con el lenguaje y la organizacion que
posee.

La comunicacién y su nivel de complejidad.

Interpretacion de sefiales y otros sistemas simbdlicos.

La transmisién y adquisicion sistematica de conocimientos.

Construccién social y manejo de herramientas complejas.

Por otro lado, las lenguas humanas (sefiales y orales) poseen un grupo de

caracteristicas comunes, relacionadas con la capacidad y la facultad; sin embargo, entre

el conjunto de propiedades que caracterizan al lenguaje cultural frente a otras

herramientas y tipos de comunicacion, encontramos las siguientes:

Las sefales vocales emitidas o los gestos pertenecientes a la lengua de
signos, las cuales, se pierden en el momento en el que son emitidas
(Villavicencio, et al., 2018).

El sistema simbdlico, este puede representar la unién de un significado y un
significante, debido a que busca transmitir un mensaje. De este modo, existen
diversos tipos de signos:

o lIcono: Relaciona una semejanza, debido a que el significante busca



asemejar la realidad a la que quiere hacer referencia.

o Indicio: Relaciona la contiguidad fisica o de causa-efecto, ejemplo: la
ubicacién de una veleta indica la direccidn del viento, porque es la que
causa el desplazamiento de la veleta.

o Simbolo: Es la relacion convencional perteneciente a la categoria de
la mayoria de las palabras de la lengua humana, por ejemplo: las
banderas, los colores y las sefales (Vilchez, 2018).

El sistema simbdlico de los signos de una cultura o sociedad también posee
propiedades linguisticas, presentadas a continuacion:

o Son mutables, debido a que pueden verse afectados con el paso del
tiempo, por la evolucién linguistica.

o Los significantes son ordenados de manera secuencial uno tras otro,
creando una cadena lineal.

o La relacion entre el significado y el significante es convencional, sin
que haya una conexién natural entre las propiedades fisicas de la
imagen del signo y de las representaciones mentales y acusticas.

o La conexidn entre el significante y el significado es establecida para la
comunidad (Vilchez, 2018).

Absolutamente todas las lenguas tienen onomatopeyas. Por tanto, el lenguaje
son unidades simbdlicas, donde los simbolos representan un porcentaje
minimo pero importante de la totalidad del lenguaje.

El lenguaje permite interpretar y producir un conjunto de mensajes ilimitados

que no ha sido producidos e interpretados anteriormente, en este sentido, su



repertorio no es limitado ni finito, sino que es potencialmente ilimitado,
basandose en la creatividad y productividad del ser humano.

- El lenguaje es interpretado como un continuo sonoro de caracter discreto.
Estos son diferenciados e independientes entre si.

- El lenguaje humano se estructura a partir de unidades que no poseen
significados que se pueden unir, por medio de combinaciones infinitas para
crear unidades mayores con significados; es decir, las lenguas construyen
todas las palabras y las oraciones posibles.

El lenguaje se diferencia del habla manifestada en las distintas culturas, ya que
en algunas es notable, porque la lengua en una cultura es la terminologia que se utiliza
para comunizarse en determinados contextos dentro de la cultura en la que se encuentra
establecido (Villavicencio et al., 2018). Por tanto, esta ligado a la construccién de
identidad cultural, como motivacion de un punto de referencia, entre la relacion del sujeto
y el mundo cambiante a través de los aspectos sociales, culturales e historicos,
considerados como un impulso para desarrollar la identidad humana.

En este sentido, todas las sociedades humanas tienen conectores culturales de
caracteristicas conductuales y mentales, con el propdsito de satisfacer necesidades de
la existencia, la organizacion y la reproduccién del cambio entre capitales y el trabajo; no
obstante, los colectivos domésticos y las grandes comunidades, ademas de los aspectos,
lucidos, morales, intelectuales y creativos son parte de la cultura y de la vida humana.

Por consiguiente, la motivacion cultural o social esta relacionada con la
satisfaccion de necesidades fisicas hasta conseguir las necesidades psicologicas de

cada individuo, ademas de las iniciativas de cada sujeto, como, los modelos sociales y



los actos de otros individuos que motivan el cumplimiento de objetivos propuestos
asimismo existen sefales relacionadas con las entidades de control y los beneficios
conseguidos de manera individual.

Fundamentalmente, la identidad se crea por un conjunto de relaciones
establecidas con base al lenguaje, apoyadas en el contexto, donde son devueltas al
individuo y este al mismo tiempo es modificado y forjado por entidades de poder como el
Estado, que decreta lineamientos de accion de los sujetos (Villavicencio et al., 2018).

El uso de los valores que regulan la convivencia social es importante, entre estos
destacan: la honestidad, solidaridad, responsabilidad, respeto, habilidad manual,
reciprocidad, equidad, amistad, tolerancia, honradez, valentia, amistad, paz, igualdad y
la solidaridad. Estos son una guia para el comportamiento diario, asi que deben ser parte
de la identidad humana, porque orientan al individuo a actuar adecuadamente en todas
las areas sociales: casa, trabajo, colectivos, grupos, etc.

Los antropdlogos, en el momento de estudiar a las culturas, evidencian que no
hay un acuerdo sobre cuantas subdivisiones culturales existen dentro de cada sociedad,
y como deben ser reconocidas cada una, en el sentido de cual merece tener mas
prioridad que otra.

Por otro lado, segun Harris los antropdlogos, para poder comparar las culturas se
deben obtener y clasificar los datos pertinentes sobres las mismas con relacion a los
aspectos pertenecientes del sistema, estas partes recurrentes son conocidas como
patrén universal, aunque no conozcan las subdivisiones de las categorias. Sin embargo,
el patrén esta integrado por tres patrones principales (Harris, 2019):

1) Infraestructura: Estd compuesta por las actividades éticas y conductuales, por



medio de ellas toda comunidad satisface las obligaciones minimas para subsistir,

ademas de regular el incremento demografico.

2) Estructura: Esta formada por todas las actividades econdmicas y politicas de tipo
conductual y ética por medio de las cuales toda comunidad organiza el sistema
en colectivos que regulan, distribuyen e intercambian trabajos y bienes. En este
punto, se hace referencia a los presupuestos familiares o economias politicas
como elementos universales, dentro de la estructura del sistema, dependiendo del
enfoque de la organizacion en el que se centran los grupos domésticos referente
a las relaciones externas e internas de la sociedad global.

3) Superestructura: Compuesta por el pensamiento y el comportamiento, estan
consagrados exclusivamente a las actividades ludicas, religiosas, artisticas e
intelectuales, junto con las caracteristicas de las otras dos divisiones mencionadas
anteriormente.

En efecto, el enfoque multidimensional, global y comparativo es necesario, para
analizar y comprender la condicion del ser humano, debido a que algunos antropélogos
sostienen que la cultura se debe solamente a fendmenos naturales, sin embargo, hay
otros que afirman que la antropologia debe de estudiar la cultura de tal manera que, se
enfoquen en descubrir los conocimientos causales de la misma manera que los bidlogos
describen las causas de la evolucién meteoroldgica y biologica (Harris, 2019).

1.4.6.2. Analisis social, antropolégico y cultural.

Los antropdlogos realizan diferentes tipos de investigaciones, las cuales estan
influenciadas por las aparentes suposiciones basicas la cuales realizan ellos sobre el

desarrollo de la evolucién cultural, estos hipotéticos hechos por los antropdlogos



pertenecientes a distintas lineas tedricas, se denominan tacticas de investigacion (Harris,
2019). Sin embargo, la antropologia es el estudio de la humanidad, porque se
fundamenta en las principales cuatro ramas, que son la antropologia cultural o social, la
linguistica antropoldgica, la arqueoldgica y la antropologia fisica.

Barbero (2020) menciona el relato popular, dentro de la memoria narrativa e
industrial (como se llama el documento) establece que los modos de narrar la cultura
popular continua siendo la de aquellas personas que leen poco y por consiguiente no
saben escribir, en este sentido, se refiere a personas como los campesinos que relatan
su dia a dia y lo que hacen, pudiendo constar incluso la riqueza y la precision que tiene
en su vocabulario y en la expresion, sin embargo, no sabra escribir lo que narra. Por
tanto, se evidencia en este relato, la otra perspectiva de la persistencia del lenguaje oral
y los signos populares, ademas de los modos de narrar.

Todos los objetos que son ofrecidos a la eleccidn de los consumidores no existen,
sino que representan obras de arte legitimas, globalmente distintivas de otras, que
permiten la produccion de distintos productos de manera infinita, gracias que se
encuentran las divisiones y subdivisiones de epocas, autores, maneras, etc., por tanto,
en el universo de los gustos comunes y singulares que pueden ser reengerdrados por
particiones consecutivas, pueden distinguirse sin representar oposiciones significativas,
en este grupo de universos se diferentes tres: los gustos correspondientes a los niveles
escolares, clases sociales y el gusto legitimo (Pierre, 2020).

En una tercera linea, se encuentra la hipétesis sugerida por Canclini, la cual
propone un repaso de la transdisciplinaria sobre las culturas hibridas los cuales tienen

los efectos que influyen en la investigacion cultural, porque de ella depende la definicidon



de la coecistencia de las culturas étnicas y nuevas tecnologias, que conformas la
produccion industrial y artesanal. En este punto, es donde el investigador establece que
la investigacion de la heterogeneidad cultural es uno de los medios para explicar los
poderes sesgados que mezclan las instituciones liberales y los habitos dominantes, tales
como los movimientos sociales democraticos con regimenes paternalistas y las
avenencias entre sujetos (Canclini, 1989).

No obstante, hace referencia a que cuando se habla de hibridacién para designar
las mezclas con respecto a los indigenas sobre la iconografia espanola y portuguesa, le
parece util sirviendole incluso, para describir los procesos de independencia y
construccion nacional dependiendo de los proyectos modernizadores que hayan
coexistido hasta la actualidad, con tradiciones poco compatibles con los que los
Europeos consideran caracteristico de una sociedad moderna (Canclini, 1989).

El individuo involucra dos tipos radicales de actividades significativas, entre las
que se encuentran: la expresidon que day la expresion que emana de él. Donde el primero
constituye los simbolos verbales, o los sustitutos de esos que confiesa utilizar con el
objetivo de transmitir la informacién que él y los otros atribuyen a los signos, por tanto,
esta representa la comunicacion en el sentido tradicional y limitado del término. El
segundo comprende a un amplio rango de acciones que los otros individuos pueden
tratar como sintomaticas del sujeto, considerando que es probable que hayan sido
realizadas por razones ajenas a la informacién transmitida (Goffman, 1997).

Finalmente, Raymond hace referencia en su uso mas general a que el desarrollo
de la cultura constituye a un cultivo mental donde se pueden diferenciar una variedad de

significados que va desde las siguientes etapas, que seran mencionadas a continuacion:



1) Estado de la evolucion de la mente, como es el proceso de un individuo que

tiene cultura o un individuo culto.

2) Procesos del avance, hace referencias a los intereses y las actividades

culturales.

3) Las vias de los procesos, tal es el caso de las artes y las obras de personas

pertenecientes a una cultura (Raymond, 2018).

El ultimo, es el significado mas general y comun utilizado en la sociedad actual,
debido a que un gran numero de investigadores, coexisten incobmodamente la mayoria
de las veces con el uso antropoldgico y socioldgico que le dan al concepto de la cultura,
el cual indica que toda manera de vida de una poblacién puede ser distinguido de otro
grupo social o colectivo, sin exponer que pueden encontrar semejanzas entre ellos
(Raymond, 2018).

1.4.6.3. Conformacion laboral

La conformacion laboral es aquella actividad destinada a proyectar el disefio de
un futuro, comprendiendo elementos importantes, como el espacio, herramientas, etc.,
normalmente esta suele realizarse de manera individual, porque es un proceso de
elaboracion derivado de aspectos esenciales como: las condiciones, el método, las
herramientas y tecnologias empleadas, el sistema economico, el proceso de los
movimientos y la ergonomia del trabajo.

Para realizar este punto, se ha tomado como referencia historia la investigacion
realizada para la Revista Historelo, Revista de Historia Regional y Local; la cual trata
sobre la primera industria textil de algodon fundada en Colombia, como la Industrial

Samaca en 1884 (Pineda de Cuadros, 2009).



En este texto se interpreta la fundacion de la Compafiia Industrial de Samaca en
el municipio de Samaca, ubicada en Boyaca, Colombia (Pineda de Cuadros, 2009). El
articulo, se refiere al proceso fundacional, el cual es considerado como uno de los
primeros antecedentes de la industria textil contemporanea en Colombia. No obtante,
analiza la dinamica interna de la empresa desde la perspectiva juridica y administrativa,
ademas de ofrecer un enfoque sobre las posibles causas de su cierre, a su vez, se enfoco
en dar una respuesta sobre el gobierno departamental boyacense que no apoyo el
proceso de industrializaciéon de Boyaca. Del mismo modo, la investigadora se apoyo en
documentos de fuentes secundarias y en materiales primarios.

Figura 11

Compairiia Industrial de Samaca.

Nota. Imagen de la primera fabrica textilera de Colombia en Samaca. Fuente:

(Castiblanco, 2019).

Del mismo modo, en otra investigacion titulada La competitividad del algodén

colombiano frente a los principales paises productores mediante el enfoque de costos de



produccion por Martinez y Hernandez (2015), trata sobre la competitividad de algodon
en Colombia, porque es el pais de produccién. Por otro lado, también analiza la
competitividad de la produccion de algodén, por medio de un analisis comparativo de los
patrones de costos de produccién de las regiones productoras de Colombia, con respecto
a los principales paises productores de la fibra de algodon.

Por lo cual, la informacion base para este estudio fueron las estadisticas
provenientes de la produccion de algodon, organizacion de productores y la industria
textil. En el articulo, utilizaron técnicas estadisticas para realizar la medicion econdmica
y estimaciones por el método de minimos cuadrados ordinarios, con especial atencién
en la estimacion de las funciones de oferta y demanda. Por ultimo, para realizar el analisis
de la competitividad se comparé el costo unitario de produccién de Colombia frente a
otros paises productores de la fibra de algodon, tal y como se muestra a continuacién en
la Tabla 3.

Tabla 3.

Principales paises productores de fibra de algodon en miles de tonelada, 2009-2012.

Paises 2009 2010 2011 2012
China 6.925 6.400 7.400 7.300
India 5.185 5.865 6.345 5.967
Estados Unidos 2.654 3.942 3.391 3.764
Pakistan 2.070 1.907 2.294 2.093
Brasil 1.194 1.960 1.877 1.263
Uzbekistan 850 860 880 1.000
Australia 387 398 1.198 948
Turquia 464 594 750 550
Turkmenistan 250 910 330 335
Burkina Faso 150 141 174 260
Grecia 215 180 280 251
México 90 157 274 231
Peru 24 46 42 40
Paraguay 5 13 28 26

Colombia 27 35 41 23




Nota: Tabla utilizada para realizar la comparacion de Colombia con otros paises

productores de fibra de algodon. Fuente: (Martinez y Hernandez, 2015).

Con la tabla anterior se evidencia que Colombia para el afio 2012 ya tenia una
produccion de 23.000 toneladas de fibra de algoddén, la cual disminuyo (43%)
considerablemente con relacion al afio 2011, debido a la disminucion de las cosechas y
los rendimientos, los cuales tuvieron una bajada de 7,6% en comparacion con el afo
anterior (Martinez y Hernandez, 2015). Asimismo, en la tabla se aprecia la disminucion
drastica de la produccion de la fibra de algodon durante el afio 2012.

Por otra parte, con respecto a la economia de Santander su desempefo es
relativo a los distintos sectores de su economia, debido a que son los que le han aportado
al crecimiento, dentro de la industria de la elaboracion de productos y del sector de
refinacion de petrdleo, ademas, de los valores agregados por el capital humano del
departamento el cual esta por encima del promedio nacional (Solano, 2009).

En la Region Caribe colombiana el sector textilero fue el que lideré el proceso de
industrializacién durante la primera mitad del siglo XX, donde se crearon quince fabricas
textiles, de las cuales, 12 pertenecieron a Barranquillas. Estas tenian niveles desiguales
con respecto a la inversion de capitales y el empleo de tecnologia, mano de obra y
materias primas (Solano, 2009). No obstante, la primera promocion del cultivo de la fibra
de algodén en Santander, Cundinamarca, Boyaca y Tolima, intento aprovecharse del
algodon producido en los alrededores de Cartagena.

En el caso de Santander, el algodén se sembraba mezclado junto a la cana de

azucary a los cultivos de pan coger relacionados a la cafa (Raymond & Bayona, 2013).



Del mismo modo, la cafia y los cultivos solian sembrarse sobre un terreno descansado
del pastoreo. Sin embargo, aunque estas técnicas de sembrado en la actualidad ya no
se practican aun existen ancianas, que guardan con recelo la manera tradicional de
sembrar el algoddén perteneciente a Santander, aunque la industria textil lo haya
desplazado en la actualidad por las nuevas técnicas empleadas (Raymond & Bayona,
2013). En este sentido, se procede a describir la economia de las siguientes
comunidades:

Charala.

Desde 1991 hasta el 2001, Charala tuvo 54 microempresas formales e informales,
en donde desarrollaron trabajos artesanales que iban desde el desmonte de la fibra de
algodon hasta la venta de los productos de las ferias del pueblo. Fue en el afio de 1991
donde se cred la Fundacién Lienzo de Piedra, dedicada a fomentar el rescate de las
técnicas ancestrales del algodén y a beneficiar las comunidades artesanales de las
veredas, por medio de aportes econdmicos destinados a los rubros del municipio.

Curiti.

En Curiti existen dos empresas grandes de hilados y artesanias: ECOFIBRAS y
AREAGUA. En esta zona, predomina el sistema artesanal de telares manuales
rudimentarios, de baja productividad y rendimiento, a la produccion se le realiza un
control de calidad, en la actualidad aun se estan implementando programas sobre
higiene y seguridad industrial para proteger la salud de los trabajadores (Sanchez A. M.,
2020). Solo en una tienda artesanal se utiliza torno eléctrico para hilar.

La actividad principal es la produccion de hilo muy delgado (pie) para la fabricacion

de bolsos, correas, tapetes y cortinas, entre otros. A nivel familiar y en menor cantidad,



se producen hilados y tejidos finos, que son la materia prima para la elaboracion de las
diferentes artesanias que se producen en el municipio y que ya son conocidas a nivel
nacional e internacional.

Para el afio 2015 se fabricaban aproximadamente 172.987 articulos artesanales
entre 10.000 bolsos, 8.000 tapetes, 2.600 individuales y 2.000 cortinas
aproximadamente. En la actualidad, la produccién solo alcanza a cubrir la demanda
nacional (Sanchez A. M., 2020). Los fabricantes y productores de Curiti no han exportado
directamente, aunque se conoce de algunos mayoristas que han exportado a Estados
Unidos, Francia, Brasil e ltalia, principalmente.

San Gil

La conformacion laboral de San Gil en el periodo de 1991 al 2001 estuvo vinculada
por las artesanias ancestrales y la mayoria de las empresas comenzaron a vincular la
mano de obra a telares verticales y horizontales, lo que permitié para este municipio que
muy pronto adquieran artesanias lineales; es decir, artesanias que se podian replicar de
manera mas facil y comenzar a producir en masa. Lo anterior, fue debido a que San Gil
ha transitado por un crecimiento de turismo acelerado y las microempresas artesanales
se vieron en la obligacién de ajustar su produccién a las demandas del municipio.
Durante el periodo de 1991 al 2001 el numero de microempresas registradas dedicadas
a la produccion y comercializacion de artesanias fueron 78.

Empresas formales de las comunidades.

Charala.

De las 54 empresas registradas del 1991 al 2001, el numero de empresas

formales fue de 12, con camara de comercio activa a la fecha de estudio del 2001 y



contratos formales para los empleados. El indice tan bajo de empresas formales en la
comunidad artesanal de Charala fue debido a que la mayoria de las comunidades eran
de las zonas veredales, ubicadas en areas alejadas del casco urbano, lo que
representaba para los artesanos la formalizacién de las empresas.

Curiti.

El numero de empresas formales de 1991 al 2001 fue de 21, de este registro,
actualmente siguen operando 10. La conformacion de empresas formales se ha facilitado
en Curiti debido a que la mayoria de las comunidades artesanales han estado en la
periferia del municipio.

San Gil.

Las empresas formales registradas en San Gil fueron 32. Debido al rapido
crecimiento del municipio del turismo y las empresas productoras de artesanias tuvieron
que adaptarse a la organizacion de empresas formales para comercializar sin ninguna
restriccion.

Empresas informales de las comunidades.

Charala.

El numero de empresas informales de 1991 al 2001 fue de 42. De esas 42,
actualmente siguen operando 10. La mayoria del personal de las empresas informales
estuvo constituida por nucleo familiar y a este tipo de organizacion se le suma algo muy
importante sobre el manejo de la técnica artesanal que fue heredada de generacion en
generacion.

Curiti.

Las empresas informales en Curiti registradas de 1991 al 2001 fue de 38. De esas



empresas, actualmente siguen operando 23, la mayoria de esas cambiaron la materia
prima de algodon por fique y esto ha generado un gran reconocimiento en la zona por la
calidad de sus artesanias.

San Gil.

El numero de empresas informales al 2001 fue de 46, de este numero soélo 4
siguen funcionando actualmente. Lo anterior fue el resultado del seguimiento que ha
hecho la alcaldia de San Gil para la regulacion del trabajo informal.

Estructura organizacional de las microempresas de las comunidades.

Una estructura organizacional, es un modelo jerarquico que una empresa
desarrolla y utiliza para facilitar la administracién y la direccion de las actividades que
implementara o ejecutara dentro del sistema empresarial. A continuacion, se presenta el
esquema de la estructura organizacional que mas prevalecidé en cada municipio de
estudio.

Charala.

La estructura organizacional de las microempresas de Charala estuvo conformada
en un 80% de sociedades familiares. Cada uno de los miembros de la familia tiene
labores establecida en su trabajo y reconocen su trabajo como una herencia que se ha
conservado de generacion en generacion. Las jerarquias en las comunidades son
respetadas y entienden su labor como parte de su tradicion y del crecimiento cultural que
tienen si siguen trabajando de esta manera, ya que ellos consideran que es lo que le

dejaran a los hijos.



Figura 12

Estructura organizacional de las microempresas de Charala.

Jefe Artesano (abuela y/o
abuelo)

Recolector de algodon

Desmotador de algoddn

Tinturado de
Algodoén

Tejedores (hijos y
nietos)

Vendedores

Nota. Se muestra la Estructura organizacional

En la todas las comunidades es muy importante la labor del jefe artesano, este es
el que determina qué tipo de producto se va a desarrollar y con relacién a esa
informacion, es que se sabe la cantidad de materia prima que se debe recolectar. Es
indispensable para ellos no hacer desperdicio de material recolectado ya que esto hace
parte de su territorio y de preservar su fuente de trabajo y tradicion.

Todas las comunidades estan distribuidas entre los que viven en el campo, que
hacen la labor de cultivar la materia prima y la recoleccion y los que se encargan de
desmotar. Algunos miembros de la familia viven en los pueblos y son los encargados de

los tenidos, tejidos y vender los productos en las ferias del pueblo los fines de semana y

en el interior de las casas.



Curiti.
La estructura de Curiti conté con un 60% de sociedad familiar.
Figura 13

Estructura organizacional de Curiti.

Jefe Artesano (abuela y/o
abuelo)

Recolector de algodon Desmotador de algodén

Tinturado de
Algodon

Tejedores (hijos y
nietos)

Vendedores

Nota. Se muestra la Estructura organizacional
San Gil

Por su parte, la conformacién de sociedad familiar en San Gil fue de 30%.



Figura 14

Estructura organizacional de las microempresas de San Gil.

Jefe Artesano (abuela y/o
abuelo)

Recolector de algodon Desmotador de algodén

Tinturado de Algodon

Tejedores (hijos y
nietos)

Vendedores

Nota. Se muestra la Estructura organizacional
Alianza con gremios gubernamentales y privados.
Las alianzas que han sido fundadas en los municipios de Charala, Curiti y San
Gil, estas estan enfocadas en capacitaciones y los espacios para vender sus productos.
En este sentido, las empresas publicas y privadas son las siguientes:
Alcaldia
Las alcaldias son las encargadas de realizar y planear las ferias, ademas de
patrocinar a las diferentes comunidades participantes, por medio, de la implementacion
de un espacio para exponer y un asesor durante los dias de feria. Entre las ferias
realizadas, encontramos las siguientes:
Charala.
Fiesta del retorno.
Dia del campesino.

Ferias y fiestas.



Curiti.
Ferias de Curiti.
El regional.
Dia del campesino.
San Gil.
Ferias y fiestas.
Camara de Comercio de Bucaramanga

Empresa sin animo de lucro de caracter corporativo que buscar fortalecer el sector
empresarial en Santander, por medio de capacitaciones y registros. Entre las
capacitaciones que se han desarrollado para el gremio de artesanos se encuentra:

Constitucion de empresa

Registro mercantil

Tramites empresariales

Emprendimiento femenino

Mujeres Ecco

Taller espiritu empresarial

Artesanias de Colombia.

Corporacion inscrita al Ministerio de Industria y Comercio de Colombia que busca
el fortalecimiento de la artesania tradicional y moderna del pais, por medio de
capacitaciones y espacios de exposicion. Entre las capacitaciones y eventos que han
desarrollado en las tres comunidades de estudio se encuentra:

Convocatoria para el comité de compras (materia prima)

Expo artesano



Expo artesania

Homenaje a maestros artesanos

Concurso “hecho de creatividad”

Capacitacion sobre el fique

Capacitacion sobre gemologia y gemas

Capacitacion sobre registro de marca

Encuentro de economias propias

Encuentro de artesanias emblematicas

Encuentro somos artesanos de paz

Convocatoria “nuevo impulso a la actividad artesanal en Santander”
1.5. Estado de la Cuestion
1.5.1. Comunidad artesanal de Charala, Curiti y San Gil

La produccion artesanal se consolida como un hecho social y colectivo, donde la
comunidad se define por compartir un territorio, valores y objetivos comunes que
construyen su identidad. En Charala, Curiti y San Gil, la estructura productiva es
eminentemente comunal y familiar; la mayoria de las microempresas son sociedades
familiares (representando el 80% en Charala y el 60% en Curiti), donde el conocimiento
y la técnica se transmiten de padres a hijos. El trabajo se realiza de manera colectiva,
tejiendo redes de confianza y solidaridad, especialmente entre las mujeres, quienes han
sido las guardianas de la tradicion y dinamizadoras de la economia local. Este enfoque
comunitario asegura que la produccion no solo genere sustento econémico, sino que
fortalezca el tejido social y garantice la permanencia cultural en el territorio.

El concepto de comunidad artesanal se relaciona, de acuerdo con las diferentes



postulaciones que han realizado distintos autores en sus trabajos de investigacion, con
el fin de dar a conocer el criterio de cada uno y de esta manera, seleccionar la definicion,
gque complemente el tema de estudio. Dentro del tema de estudio, se encuentra el autor
Malo, el cual postula en sus investigaciones relacionadas con la posicion social y cultural
gue aun viven las comunidades artesanales, coincidiendo de esta manera, con la cadena
productiva que sigue desarrollando en la actualidad la comunidad de Charala y San Gil
en Santander, con el fin de generar el paralelo dentro de sus procesos de produccion,
gue son necesarios conocer dentro del tema de estudio.

Una comunidad es un conjunto de individuos que tienen en comun varios
elementos, como: las actividades, el territorio que habitan, los roles, la religion, los
valores y el idioma; también suele ocurrir que un grupo se convierte en una comunidad
de manera voluntaria solo por tener un objetivo en comun, las comunidades surgen con
respecto a distintos elementos que los individuos tienen en comun, estos elementos son
los que conforman la identidad de cada comunidad, por tanto pueden haber varios tipos
de comunidades (Canclini, 1989). Estas se caracterizan de la siguiente manera:

- Por la Identidad: Los miembros de una comunidad comparten intereses,
gustos u objetivos en comun, otorgandole a la comunidad: caracteristicas,
cualidades y rasgos, distintivos que construyen la identidad.

- Objetivos en comun: Los miembros pertenecientes a una comunidad poseen
objetivos y metas a cumplir, los cuales son propuestos en un consenso
general.

- Compromiso: El compromiso es un valor importante, porque es necesario que

entre los miembros se creen lazos que permitan la armonia y el logro de metas



y objetivos en comun.

Cultura: Entre miembros comparten valores comunales, como: costumbres y
tradiciones, propios de los integrantes de la comunidad.

Interaccion genuina: Los miembros de una comunidad suelen interactuar
entre si, al mismo tiempo forman parte de una sociedad mas grande, que
poseen otros grupos sociales, por tanto, deben interactuar con los otros
grupos.

Evoluciéon o Dinamica: Las comunidades estan en constante cambio, con

respecto al tiempo.

Por otro lado, la artesania constituye al trabajo manual realizado con materias

primas, son, por tanto, las creaciones realizadas por artesanos, que hacen un tipo de

arte hecho de manera manual, donde modela objetos con objetivos comerciales o

totalmente artisticos, sin otro tipo de fines (Artesanias de Colombia, 2022). Una de las

caracteristicas principales es que este arte se realiza sin la ayuda de procesos

automatizados, lo que convierte a la artesania en un objeto unico e incomparable. Las

artesanias se clasifican en:

Artesania indigena: Es el término del material de la cultura de las
comunidades con unidad étnica e ilimitadamente cerradas. Estas son
elaboradas para satisfacer las necesidades sociales, que integra los conceptos
de arte y funcionalidad, por medio de la materializacién del conocimiento de la
comunidad sobre el potencial de cada recurso del territorio, el cual es
transmitido de generacién en generacion.

Artesania tradicional popular: Producen objetos utiles, que al mismo tiempo



son estéticos, estas se realizan de forma andnima por un determinado pueblo,
exhibiendo el dominio de materiales, que normalmente proceden del habitat
de la comunidad. La artesania tradicional popular es realizada como un oficio
especializado y transmitido a través de las generaciones, porque constituye a
una expresion fundamental de la cultura, con la que se identifican,
principalmente, las comunidades mestizas y negras, cuyas tradiciones son
construidas por aportes de poblaciones africanas, americanas o inmigrantes
europeos.

- Artesania contemporanea o neoartesania: Desde el marco de los oficios son
la produccion de objetos utiles y estéticos, en cuyo proceso se sincretizan
elementos técnicos y formales, lo cuales provienen de diferentes contextos
socioculturales y niveles tecnoecondmicos, caracterizada por realizar una
transicion hacia la tecnologia moderna o por la aplicacién de principios
estéticos (unidad, equilibrio, contraste, patron, variedad, calidad, proporcién y
originalidad) (Artesanias de Colombia S.A., 2020).

En este contexto, la artesania es entonces el resultado de la imaginacién y la
creatividad, plasmado en un producto cuya elaboracion se transforma racionalmente en
materiales de origen natural, donde se utiliza normalmente procesos y técnicas
manuales, porque los objetos artesanales estan cargados de valor cultural, corresponden
entonces a piezas unicas e irrepetible, porque el objeto es diferente de los otros, incluso
cuando suele realizarse en grandes cantidades, debido a que cada uno depende de la
composicion de la materia prima, lo cual le da un valor y una calidad alta (Rivas, 2018).

Del mismo modo, el desarrollo de las artesanias en las comunidades puede ser



diferenciado de un pueblo a otro, porque emplean técnicas e instrumentos diferentes, lo
cual caracteriza al objeto o a la artesania creada. Sin embargo, dentro de las
comunidades se pueden identificar dos tipos de artesanias (Rivas, 2018):

- La artesania tradicional: Se realiza desde tiempos ancestrales, esta se
conserva sin mucha variacion, persisten las técnicas, los disefios y los colores
originales, por tal motivo se puede identificar el lugar de origen del producto.

- La artesania contemporanea: Consiste en productos que conservan gran
parte del proceso de elaboracibn que las tradiciones, pero sufren
modificaciones para satisfacer las nuevas necesidades espirituales y
materiales.

En efecto, la artesania es un patrimonio cultural, propio de una comunidad, porque
por medio de ella, se pueden identificar las comunidades y el proceso de elaboracién es
heredada de generacion en generacion. Por tal motivo, muchas comunidades suelen
sentirse representadas al ver los objetos fabricados en otros lugares, fuera de su tierra
de origen (Rivas, 2018). Como patrimonio cultural, esta le permite al artesano ser
cuidadoso en heredar el conocimiento y pulir las habilidades de los herederos, ya sean
la misma familia (como suele verse la mayoria del tiempo) o trabajadores que
acompanan al artesano en la tarea de producir.

1.5.2. Ciclo de vida de las artesanias de Charala, Curiti y San Gil.

Partiendo del concepto de artesania, los tipos y las técnicas de las artesanias, las
comunidades a estudiar en este trabajo tienen aspectos culturales y representaciones
simbdlicas que las definen y las identifican como comunidades artesanas, las cuales

tienen diferentes fuentes de ingresos, ademas de utilizar diferentes herramientas y



materiales para construir los objetos artesanos que comercializan. A continuacion, se
presentan caracteristicas propias de las comunidades Charald, Curiti, y San Gil:

Clasificacion de los tejidos

Los productos textiles son pertenecientes a dos grupos en las comunidades, las
cuales se clasifican en:

Los filiformes: Fibras, cuerdas y hilos. Estos conforman la materia prima para la
elaboracion de los productos del segundo tipo.

Los laminiformes: Telas, cintas, mechas etc. Estos se fraccionan en:

No tejidos (Fibras conglomeradas en capas).

Tejido plano o a lanzadera.

Tejido de punto.

Tejidos que tienen estructuras diferentes a los que tienen nombrados
anteriormente (red, crochet etc.).

Tejidos de alfombras a mano y otros.

Esta clasificacion pertenece a los distintos métodos de la manufactura vy
produccion del textil.
1.5.3. Rueda estratégica de Van Hemel

La Rueda de las Estrategias del Ecodisefio constituye un estandar conceptual,
que se encarga de adoptar todas las areas de accion de un proyecto, que un esquema
debe incorporar, tales como: el medio ambiente, la racionalizacién de costos, ergonomia,
calidad, etc. (Contreras, et al.,, 2012). Van Hemel docente de investigaciones de la
Universidad de Delf en Holanda, fue el creador de la Rueda Estratégica del Ecodisefio.

Esta metodologia, puede ser empleada para distintos propésitos y en diferentes



momentos en el desarrollo de disefio, esta estrategia de ecodisefio esta establecida de
manera logica, es util para que un equipo de disefio no tome solamente una direccion
unica. Por otro lado, es utilizada para analizar la idea de un producto de disefio desde su
origen, hasta que finaliza su ciclo de vida util. Lo que se busca con esta herramienta es
minimizar el impacto ambiental y hacer que se analicen cada etapa de la rueda, para
reemplazar aquellos elementos o ciclos productivos que se detecta, representan mayor
consumo, gasto, costo o tiempo.

Figura 15

Rueda estratégica de Van Hemel

Figura 1. Representacion grafica de la Rueda de las Estrategias del
Ecodiseno propuestos por Van Hemel (1998).

0 Desarrollo de nuevos conceptos
de materializacion
L4 Uso compartido de producto
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n funcional del productc 1 Seleccion de matertales de bajo Impacto
componentes) - Materiales irmpio

7 Optimizacion del fin de vida del e
.

reutsizacon del

e
reacondidonamiento

6 Optimizacion de |a vida del
producto
- A

4 Optimizacion de los sistomas
de distribucion

Propiedades para el nuevo producto
Producto actual

Nota. Rueda estratégica de Van Hemel, forma de la grafica de la Rueda de los puntos
estratégicos del ecodisefio, reimpreso de la Rueda de la Sostenibilidad Coclowen, una
Resefia Integral e Sistémica para obtener Productos Industriales Cuidadosos con el
Medio Ambiente. Tomado de Contreras et al., (2012).

La Rueda de Van Hemel se divide en siete estrategias, todas involucran el proceso



de mejora de un producto determinado, que debe realizarse en un tiempo de periodo
corto y mediano plazo por el grupo o la comunidad implicada con referencia a las
caracteristicas definidas a los puntos de vistas medioambientales que son planteadas en
un lapso distante, referente a cambios en los procesos y la estructura del producto. De
tal manera que se, enmarque lo nuevo e innovador, pero de manera sostenible y
amigable con el medio ambiente, desarrollando un disefio funcional que cumpla con las
exigencias del mercado (Contreras et al., 2012).
1.6. Metodologia
1.6.1. Enfoque de investigacion

El tema de investigacién aborda una investigacion cualitativa, por cuanto se
sumerge en la busqueda de caracteristicas sociales, culturales y de la practica en una
comunidad especifica. En este punto, el enfoque cualitativo es aquel disefio en el cual
se extraen descripciones partiendo de observaciones, entrevistas, narraciones, etc., que
ayudan a comprender de manera realista un fendmeno (Herrera, 2017). Por otro lado,
esta es flexible e inductiva, lo cual permite que, durante la evolucion de la investigacion,
la busqueda de conceptos y de informacion, contribuya a cambiar de pensamiento y que
los alcances del mismo cambien conforme el crecimiento en el proceso de la recoleccion
de datos.

En funcion con el enfoque del tema de investigacion el método de investigacion
es la etnogréfica, ya que se puede comprender y enfatizar las cuestiones descriptivas e
interpretativas, de un ambito socio cultural en concreto. Donde, se obtendra toda la
informacion sobre las comunidades a estudiar.

Se hizo un estudio cercano con cada comunidad perteneciente a Charala, Curiti y



San Gil, con visitas guiadas y verificacion del proceso de desmotado de la fibra, tefiido y
tejido, lo que permitioé evidenciar la cadena productiva de cada una para hacer el analisis

posterior en la Rueda Estratégica de Van Hemel.

Tabla 4

Instrumento de recogida de datos y anélisis (valoracion de artesanos)

. NUMERO DE . .
POBLACION TRABAJADORES EDADES GENERO F/M HABITAT
POR TECNICA
Historia, Agremiacion Nifias. muieres
antepasados. laboral. Nifios. Estudio y ; ISTeS- Rural.  Estudio
oo . Y . I Estudio y diario
Bibliografia. Bibliografia y diario de campo. d de campo.
. ; e campo.
Entrevistas. estudio de campo.
Tipo de .
comunidades. ggg?;clz;osnes Adolescentes. Nifos, hombres. E;tt)r?arzl?s.tas
Fuentes o Estudio de Estudio y diario ; y
. Entrevistas y estudio de
secundarias Y observacion campo. de campo. cambo
entrevistas. ’ pO.
U:(')C"’;g'f?é‘a Adultos — adulto
%. 9 . mayor. Estudio de
ibliografia y
4 campo.
entrevistas.
Tabla 5
Instrumento de recogida de datos y analisis (actividad artesanal)
. NUMERO DE NUMERO DE NUMERO DE
Amrain  bmoic8Y  PRODCUTOS ~ PRODUCTOS ~ PRODUCTOS
POR DIA POR SEMANA POR MES
g%?iglgrréﬁa Telar ~de pie.
> : Estudio de Estudio de Estudio de Estudio de
Estudio de
campo y campo y campo campo campo
! entrevistas.
entrevistas.
Tradicional.
o . Telar de mano.
Bibliografia. Estudio de
Estudio de
campo y campo y
! entrevistas
entrevistas.
Telar de luz.
Estudio de
campo y

entrevistas




- NUMERO DE NUMERO DE NUMERO DE
A eeaia  proucAy  PRODCUTOS  PRODUCTOS ~ PRODUCTOS
POR DIA POR SEMANA POR MES
Tintes naturales.
Estudio de
campo y
entrevistas
Tintes
artificiales.
Estudio de
campo y
entrevistas
Tabla 6
Instrumento de recogida de datos y anélisis (producto artesanal)
CANTIDAD USUARIOS Y/O
MATERIA TIPO DE LUGARES DE
PRIMA  PRODUCTO 'RECIO A LA COMERCIALIZACION ~ COMPRADORE
VENTA S
Ellgﬁs rafia Mochilas. Egtudlo Estudio de Turistas.
9 " Estudio de campo, Rural. Estudio de Estudio de
estudio de campo, ! .
campo vy . entrevistas campo, entrevistas. campo,
campo y . entrevista .
! entrevistas. entrevistas.
entrevistas. S.
Algodon. Mantas/rua :
Bibliografia, nas Conocidos.
; ’ - Urbana. Estudio de Estudio de
estudio de Estudio de .
campo, entrevistas. campo,
campo y campo vy .
. . entrevistas.
entrevistas. entrevistas.
Combinada
. Cotizas/otr Campesinos.
Bibliografia, o0s. Estudio Ferias. Estudio de Estudio de
estudio de decampoy campo, entrevistas. campo,
campo y entrevistas. entrevistas.
entrevistas.
Agua lluvia,
agua de
acueducto.
Estudio de
campo y
entrevistas.

1.6.2. Fuentes de recopilaciéon de datos

Una de las caracteristicas de la investigacion cualitativa, es que permite tener un
contacto directo con la poblacion de estudio, es importante dentro de la recopilacion de
informacion, tener claridad con los instrumentos que ayudaran a depurar el proceso del

tema y los resultados. En ese orden de ideas, las fuentes que se van a emplear en este



tema de investigacion son:

1.6.2.1. Observacion participante

Una de las técnicas empleadas en esta investigacion es la observacion
participante debido a que hay participacion propia del investigador, sin embargo, es no
directa y no se encuentra estructurada. Segun, Sanchez, Fernandez y Diaz (2021) la
observacion participante consiste en buscar un fenédmeno, a través de la participacién en
el organismo que se estudia, sumergiéndose en el escenario y en la vida diaria de los
sujetos que son objetos de estudio con el interés de ver, oir, y desarrollar como los
sujetos a evaluar conviven entre si. Asimismo, esta representa un acercamiento a la
realidad social y cultural de cada comunidad estudiada, donde se analiz6 la técnica de
transformacién de cada una, pero, ademas, se pudo intercambiar informacion valiosa
indispensable para el analisis de la informacion.

1.6.2.2. Diario de Campo

Este fue el instrumento utilizado para registrar la informacién obtenida durante la
observacion participante. Esta herramienta es conocida también, como diario del
investigador, debido a que representa un instrumento ideal para registrar los hechos
susceptibles a ser interpretados o analizados. En este sentido, el instrumento permite
sistematizar las experiencias obtenidas de manera organizada destacando todos los
aspectos que considere relevante, e incluso se puede incluir en él las reflexiones
necesarias, para realizar un analisis mas profundo y estructurado de la muestra

(Sanchez, Fernandez, & Diaz, 2021).



1.6.2.3. Entrevista a profundidad

La entrevista en profundidad es la interaccién entre dos personas, planificada y
gque obedece a un objeto de estudio en particular, es la técnica por la que el investigador
obtiene la opinion del entrevistado sobre el objeto de estudio, para después interpretar,
recoger y analizar esa vision en particular (Sanchez, Fernandez, & Diaz, 2021). Por otro
lado, con ella se pretende comprender, mas que explicar el fendomeno de estudio,
tomando en cuenta que muchas respuestas pueden no ser objetivas sino subjetivas,
permitiendo la flexibilidad del tema de investigacion.

En esta investigacion, se utilizd la entrevista en profundidad, junto con la
observacion participante, permitiendo obtener una amplia recoleccion de informacion
sobre el proceso de cada comunidad, asimismo, los datos de la observacion participante
se registraron en un diario de campo. Estas fuentes de recopilacion de informacién
estuvieron orientadas a detectar la técnica de tinturado, tejeduria y el proceso de
reutilizacion de los materiales, que no son evidentes a simple vista por el investigador.
Tabla 7

Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Seleccionar objetivo

A Informacioén . Chequear Obtener opciones
Técnica Conseguir . quear pe
buscada . < s informacion y/o valoraciones
informacioén . ‘s
(triangulacién) personales
Buscar
documentos

relacionados

con el disefio

sustentable, la
Base de datos en artesania en

R_egopllgc_:lon linea, bibliotecas, Colombia, las
bibliografica i
hemerotecas. politicas
publicas

ambientales, la
comunidad de
Guanenta
Santander.




Técnica

Informacioén
buscada

Conseguir
informacion

Seleccionar objetivo

Chequear
informacion
(triangulacion)

Obtener opciones
y/o valoraciones
personales

Entrevista a
los
artesanos de
Charala vy
San Gil
Santander.

Entrevista a
la
antropologa
Astrid Ulloa
de la
Universidad
Nacional de
Colombia.

Observacion

Disefio de entrevista

estructurada para
obtener informacion
sobre la técnica
artesanal de la
comunidad de
Charala y San Gil
Santander.

Disefio de entrevista
semi-estructurada
para conocer los
conceptos de
procesos productivos
en las comunidades
artesanales.

Desarrollo de
observacion
participante dentro de
la comunidad de
Charala y San Gil
Santander.

Cruzar los
conceptos
relacionados los
procesos
productivos

empleados por
las
comunidades
artesanales de
Charala y San
Gil.

Conocer el proceso
productivo
empleado por cada
comunidad y
compararlo con las
teorias de disefo
sustentable.

Visitar en diferentes
horarios y dias las
comunidades de
Charala y San Gil
Santander, con el fin
de conocer la
técnica artesanal y
su proceso
productivo.

1.6.3. Cronograma

Para realizar el cronograma del proyecto, se utilizé el diagrama de Gantt, debido
a que este ayuda a gestionar proyectos, a través de una planificacion sencilla. En este
sentido, cada actividad a ejecutar sera representada de manera horizontal, este estara
dividido por semanas, tomando en cuenta la duracion de la ejecucion del proyecto (entre
ellos la recoleccién de datos y el desarrollo de la informacion), asimismo, las tareas
estaran colocadas de manera secuencial, por lo que pueden ser realizadas de manera

simultdnea (Acosta, 2019). Adicionalmente, en el diagrama de Gantt se inlcuiran los

eventos mas importantes, para que la planificacion sea adecuada.



Por otro lado, esta es una herramienta de gestién que proporciona un calendario
para realizar la planificacion y control del proyecto, ademas del registro de los progresos
hacia las etapas del proyecto, no obstante, el cuadro posee una variacion moderna,
referente a las semanas. Asi que, tomando en cuenta las etapas que tiene el trabajo y
relacionandola con su estructura, el diagrama de Gantt, se encuentra distribuido en dos
momentos, la primera tiene que ver con la primera parte de investigacion, donde se
define el tema del proyecto, el marco tedrico, y el disefio metodoldgico. Por consiguiente,
en el segundo momento del cronograma, se estructurara el cuerpo del proyecto, analisis
de los resultados, y se procedera a redactar y finalizar el proyecto.

Cronograma — momento 1
Tabla 8.

Diagrama Gantt - Etapa 1.

Jul/1 | Ag/1 | Sep/ | Oct/ | Nov/ | Dic/1 | En/1 | Feb/ | Mar/ | Ab/1 | May/ | Jun/

6 6 16 16 16 6 7 17 17 7 17 17
12112 12 12 12 12 12 12
34| 34 3 4 3 4 3 4 3 4 3 4 3 4

Actividad

w =
AN
w =
AN
w =
AN
W =
X \V

Tema de
investigacion

Anteceden
tes

Problema,
objetivos,
hipotesis

Marco
tedrico

Metodologia

Enfoque

Método




El primer diagrama de Gantt muestra la primera fase del proyecto, desde la

concepcion del tema de investigacion, los antecedentes, objetivos, problema, hipotesis
planteadas y los primeros acercamientos de lo que puede ser el marco tedrico y el disefio
metodologico.

Cronograma — momento 2
Tabla 9.

Diagrama Gantt - Etapa 2.

Jul/1 | Ag/1 | Sep/2 | Oct/2 | Nov/2 | Dic/2 | En/2 | Feb/2 | Mar/2 | Ab/2 | May/2 | Jun/2
9 9 1

Actividad 172 (123 123 123
34 4

W =
AN
W =
AN
N
W =
AN
w =
AN
w =
AN
w =
AN
w =
AN

Estudio de
campo

Analisis de
resultados

Redaccion
de tesis

Informe de
investigaci
6n

Resumen
corto

Resumen
largo

En la segunda fase del diagrama de Gantt con respecto a las actividades, se



estructura el marco tedrico, la metodologia, estudio de campo y se realiza la redaccion

de la tesis, después de haber recolectado todos los datos mencionados con anterioridad.



Capitulo Il

2.1. La idea desde el Ecodiseio hasta el Disefio de Modas
2.1.1. Desarrollo del concepto o la idea

El estudio que se realiza desde la Rueda Estratégica del Ecodisefo se hizo en las
tres comunidades con relacion a un producto especifico: En primera instancia, se toma
como ejemplo las mochilas de las comunidades de Charala, Curiti y San Gil.
Figura 16

Disefno de mochilas en las tres comunidades de estudio.

Nota. Disefio de mochilas en las tres comunidades de estudio, reimpreso de Dofa Gloria

revive una tradicion Guane, por, Gente de Aqui, 2012.

El proceso de hilado de las mochilas se hace por seleccion de materiales y tintura
de los mismos, entre los que se puede encontrar algodones hilados tefiidos con
remolacha, achiote, residuos de té y mordientes como ruibarbo, curcuma, espinaca o
bicarbonato. Se tiene en cuenta también el tipo de telas que se va a utilizar que puede

ser vertical de pie o el horizontal.



Por otra parte, Curiti en la imagen presentada, realizé una técnica de tejido mixta,
donde emplea una técnica ancestral evidenciada en el tejido blanco y una técnica lineal
en el tejido de color negro y ocre. Lo que representa la técnica lineal es un proceso que
se puede replicar, ya que se hace sobre el telar de manera segmentada y se trabajan
unos patrones estandar para el ancho y largo de las lineas. El proceso de una mochila
de esta dura de dos a tres dias maximo.

San Gil, emplea en esta imagen una técnica completamente lineal, es decir, no
esta desarrollando una técnica ancestral y el disefio es facil de replicar, ya que establece
sobre el telar el ancho, largo y combinacion de las lineas. No requiere de un concepto de
idea, ya que solo se requiere de aumentar o disminuir el numero de lineas.

2.1.1.1. Seleccién de materiales

La seleccién de materiales de las tres comunidades de estudio se ha hecho con
base a los recursos fisicos y econdmicos con los que cuenta cada comunidad. Asi que,
los materiales empleados por cada comunidad se listan a continuacion y se clasifican de
acuerdo con los procesos que se consideran mas sostenibles. En este sentido, cabe
aclarar que la materia prima varia de acuerdo con la artesania que se desarrolla, es decir,
para las mantas es diferente los materiales que para mochilas y tapetes. En efecto, el
desglose que se hace a continuacién es de manera general y es un estimado de lo que
realizan desde la parte ambiental, evidenciando que comunidades aprovechan mas los

recursos naturales sin desperdiciarlo.



Tabla 10.

Materiales seleccionados.

Materia prima

Charala

Curiti

San Gil

Algodén

Fique

Tintes

Botones

Flequillos

Organico (cultivado por
la comunidad

Natural (proveniente de
Curiti)

Naturales (proveniente
de las hojas secas, de
los tallos secos y las
flores)

Trabajados con
sobrantes de madera

Sobrantes de los hilos
de algoddn y fique

Organico e industrial (el
organico proviene de su
mayoria del Socorro)
Curiti no son
cultivadores de algodon

Natural (cultivadores de
fique)

Naturales y artificiales (la
mayoria de tintes
empleados son
artificiales provenientes
de Bucaramanga vy
Bogota)

Trabajados con

sobrantes de madera y
comprados a
proveedores de

Bucaramanga y Bogota

Sobrantes de los hilos de
algodon y fique

Industrial (proviene de
Boyaca y
Cundinamarca

Natural (proveniente
de Curiti y Boyaca

Artificiales
(provenientes de
Bucaramanga y
Bogota)

Comprados a
proveedores de
Bucaramanga y
Bogota

Sobrantes de los hilos
de algodén y fique y
comprados a
proveedores de Bogota

Nota. Materiales para realizar mochilas en las tres comunidades de estudio

Técnica para optimizar la produccion

Para optimizar la produccion de bolsos es necesario:

Usar textiles organicos,

El packaging de exhibicion sea el mismo que utiliza el cliente al momento de

realizar la compra

Utilizar material reciclable.

Disenar la estructura.



Reducir la carga del disefo.

Implementar accesorias que puedan ser utilizados de manera diferente, como los
aros, caracolas, etc.

Los ensamblajes del bolso deben ser desprendibles, para que puedan reutilizarse.

Optimizacién sistema de produccién

Etiquetas.

Empaquetados.

Productos elaborados con material reciclado como carton.

Reduccioén del impacto durante el uso

Uso de técnicas de bordado y recamado, evitar el uso de la plancha para el
proceso de elaboracion.

Optimizacion de la vida util

El lavado debe ser a mano para evitar el uso de energia y malgasto del recurso,
este seria resistente a la friccion.

Optimizacion del sistema del fin de vida

Cada parte del bolso puede ser reutilizado en un futuro, de esta manera se
prolonga su ciclo de vida.

Todo el analisis del proceso en la Rueda Estratégica cobra un gran valor desde el
desarrollo de técnicas en algododn, ya que cada comunidad considera que es el material
mas limpio y puro y con el que recobran valor por el territorio y su entorno. Adicional a
esto, se pudo evidenciar que es el producto donde las mismas artesanas afirman que

han sido ejemplo de tradicion ancestral en Santander.



2.2. Artesanias en algodén

Los tejidos de elaborados en algodon tienen procesos de tinturas y manejo del
telar vertical o el horizontal, la mayoria ejecutada por las mujeres ya que son las que han
adquirido la técnica de una manera mas avanzada y consideran que los acabados son
mas estéticos y cuidadosos que cuando es realizado por los hombres. Esta actividad se
mezclaba con el trabajo agricola donde el hombre desempefiaba el cargo de agricultor y
laboraba en el cultivo del algododn, el desmotado, lavado y cardado.

En este contexto, las mujeres eran las encargadas de realizar las labores de tejido
e hilado, este tipo de manifestaciones se establecieron como parte de la tradicion que
mantuvieron durante todo el siglo XIX. Asi que, en las representaciones de Manuel
Ancizar, fue que empezaron a aparecer referencias con respecto al trabajo en el hogar,
al vestuario y la manera en que las mujeres comercializaban los sombreros en el
mercado. Entonces no habia duda, tal cual como planteo Manuel Ancizar, de que la
actual Colombia durante la Edad Media habia sido la Colonia de los Espanoles, por tanto,
existia una jerarquia que comenzaba desde la civilizacion hasta la semibarbarie (Villegas
et al., 2008).

Al inicio la produccion textil, la produccién de algoddn ya habia sufrido cambios y
dafios a causa del retroceso en la produccidn casera de lienzos, causado por la
competencia de las telas inglesas. No obstante, el cultivo de algodén en Colombia
representa uno de los éxitos mas importantes dentro del sector de la agricultura en
Colombia, entre 1959 y 1978, porque los agricultores colombianos encontraron un cultivo
rentable (Garcia, 2004).

El cultivo moderno del algodén en Colombia empezé en los ultimos afios de 1940,



cuando el gobierno considerd conveniente impulsar este tipo de actividad dentro del
territorio colombiano, ademas de cuando el presidente electo manifesto a los productores
textiles la intencion de fomentar el cultivo de algodon y les pidié el apoyo, debido a que
no querian comprar la fibra nacional. Sin embargo, el gobierno invirtid muy poco en este
sector, porque no se pudieron desarrollar variedades rentables adaptadas a las
condiciones ecoldgicos propias de la época del periodo 1959 y 1978 (Garcia, 2004).
Por medio de los procesos importantes en el cultivo del algoddn y la preservacion
de la técnica nace en Santander Corpolienzo como una empresa que recupera las
tradiciones de las tejedoras de la cultura Guane, esta se ubicada en Charala donde
recuperaron el lienzo y administraban el museo del Algodon y el Lienzo de la Tierra
(FUSADER, 2025). Asimismo, durante, las décadas de 1840 y 1850 las provincias del
Socorro y Guanenta salvaguardaban la produccion artesanal, mientras que extendian el
comercio de las manufactureras de algoddn hacia los mercados de Bogota, Antioquia y
Venezuela. A continuacion, se presentan una serie de caracteristicas del Algodén:
- Preparaciéon de la fibra de algodén: Cuando se abren las capsulas de
algodon, se arrancan y se desgranan. El desgranado consiste en la eliminacién
de las semillas, haciendo pasar las capsulas por debajo de una barra, o
comprimiéndolas con un cilindro denominado desgranadora de
algododn. Luego, las fibras se desenredan y se transforman en una masa
esponjosa; se baten, entonces, con palos o tensando la cuerda de un arco
contra ellas. Finalmente, la masa se enrolla en un copo, para conseguir un hilo
fino o grueso.

- Usos: El algodén, por sus cualidades de resistencia, suavidad y finura, es una



fibra apta para confeccionar tejidos densos, gruesas alfombras y telas. Su
finura y resistencia también permite la manufactura de otros tejidos delicados
y de malla abierta. El algodon se cultiva en abundancia en zonas templadas y
calidas, las ovejas se han aclimatado a los climas frios.
Proceso de tinturado Para el tinturado del algodén es necesario seguir el
siguiente proceso:

o Mordientes:

» Se debe recolectar el conjunto de materiales vegetales, para conocer
cual es la porcion de la planta en donde se encuentran las sales,
posteriormente, se limpia, se pica y se deja remojando durante una
noche.

= Al siguiente dia se pone a fuego alto, durante una hora, para colar el
material vegetal manteniendo el bafio de tintura y luego se disminuye
la temperatura.

» Posteriormente, se implanta la fibra remojada en el bafio de tinta,
durante una hora, y se deja reposando la noche completa.

= Al siguiente dia, la fibra debe ser utilizada para pintar; en caso
contrario, se coloca a evaporar. Igualmente, el barro con alto
contenido de hierro, especialmente el que se encuentra en cascadas
y aguas termales, aun es utilizado como mordiente natural.

» En este sentido, la fibra se sumerge en el barro hasta conseguir un
color oscuro. Con la combinacion de los tanicos y los barros se

obtiene el negro.



o Proceso de mordentado: Se deben tener en cuenta algunas
consideraciones especificas segun la fibra que se vaya a mordentar:
= El recipiente debe ser lo suficientemente grande para que la fibra

quede holgada en el bafio del mordiente.

» Las de origen vegetal deben prepararse a altas temperaturas y el
proceso debe ser mas largo, el mordiente especifico va a dar una
tonalidad en el color, se puede trabajar una misma planta con
diferentes mordientes y obtener una gran variedad de colores.

= Hay una relacion directa del peso de la fibra con el del mordiente.
Para mordentar una fibra vegetal como el algoddn, que no tiene la
misma afinidad que la lana y la seda en absorcion del tinte natural,

es necesario trabajar con bafos alcalinos.

- Proceso de tinturacion: El método mas simple para tinturar con materiales
naturales es mezclar la planta, el material que se va a tinturar y el agua juntos.
El resultado es que en algunas ocasiones la fibra tintura sin la ayuda de un
agente o mordiente y otras veces requiere de un método que lo haga mas
permanente. Por lo regular se utilizan cuatro técnicas o métodos que
especifican la forma en que el colorante se extrae de las plantas e implanta el
color en la fibra, dichos métodos son: directo o sustantivo, indirecto con
mordiente o adjetivo, fermentacion y bano de tinta.

2.3. Productividad

La produccion artesana no solo contribuye a mejorar la economia y el medio



ambiente, sino que también aumenta el bienestar en las personas que lo practican;
normalmente el trabajo artesanal suele hacerse acompafado, generalmente este lo
realiza una mujer y lo ejecuta con otras mujeres pertenecientes a otras familias, lo cual
genera y crea relaciones de confianza, union y amistad, por tanto, es importante realizar
este tipo de trabajo porque en términos generales contribuye con la satisfaccion personal
(Ovando, 2012).

Tabla 11.

Algunos testimonios del efecto terapéutico de la produccion de artesanias.

Nombre Edad Opinién

Eva 28 “Bordar me distrae. Bordo para quitar un poco la tristeza y (para)
liberarme de algo” (p.190)

Orli 18 “Bordo porque asi olvido los problemas [...]. Me olvido de todo lo
que hay” (p. 190)

Alondra 18 “La felicidad me llega por mi trabajo. Siento alegria y felicidad. Me

siento dichosa y orgullosa de mi misma por mi trabajo. [...] Cuando
yo me pongo a trabajar me pongo feliz. Me hace feliz estar
bordando. [...] La alegria la llevo en el corazén cuando trabajo. Me
siento feliz y contenta al trabajar. Al momento de bordar siento
alegria y me hace sentir feliz trabajar en las artesanias” (p. 190)

Maricela 24 “Cosa bonita. [...] Me siento bien, yo me siento orgullosa porque a
pesar de que soy indigena he salido adelante. Bien o mal pero
estoy aqui parada y sigo en pie. Por eso, mujer indigena es
(sindbnimo) de que todo se puede” (p.191)

Nota. En la Tabla 11, se presentan testimonios reales, de una entrevista personal

realizadas en dias diferentes, la entrevista de Eva fue el 28 de octubre, la de Orli el 08
de septiembre, la de Alondra el 12 de octubre, y la de Maricela el 09 de octubre; todas
fueron hechas el ano 2009. Las entrevistas fueron extraidas de Entre el textil y el ambar:
las funciones psicosociales del trabajo artesanal en artesanos tsotsiles de la ilusion.
Fuente: (Ovando, 2012).

Asi que, la produccién de las artesanias corresponde a una cultura material, de

artes manuales, que tienen en comun el disefo, la identidad, la funciéon que cumplen los



materiales y su comercializacion, porque es un campo de sistemas de posiciones
sociales que definen el surgimiento de relaciones entre si, por medio del cumplimiento
especifico de una serie de interacciones y el forjamiento de un sistema particular de
relaciones objetivas que pueden ser positivas o de ocurrencias (Marquez y Serrano,
2017). Por tanto, la artesania es una tarea compleja que se basa en la combinacién del
arte, disefio y manualidad.

En efecto, la productividad de la artesania esta constituido por espacios
econdmicos y por el bienestar emocional, ya que, esta basado incluso en la creatividad
que constituye a que se elaboren compilaciones que ilustran la aplicacién de técnicas de
produccion de artesanias, que en Colombia ha estado evolucionando con el tiempo, por
luchas historicas, sociales, politicas y econdmicas, que ha cambiado desde la llegada de
los espafioles a las comunidades indigenas, desde la colonizacion.

La produccion artesanal en Colombia comenzd en los afios sesenta, con la
instalacion de dos programas desarrollados por los Cuerpos de Paz en Colombia, que
ejecutaban estrategias de programas de produccidn manual y el nacimiento de
Artesanias de Colombia S.A, con el fin de modernizar este sector productivo por medio
de la mejora de condiciones de desarrollo, conservando las tradiciones de las
comunidades indigenas (Marquez y Serrano, 2017).

Por consiguiente, la produccion de Artesanias en Colombia constituye a una
actividad creativa de produccion de objetos y la prestacion de servicios de tipo manual,
mediante el uso de herramientas y maquinarias simples, obteniendo un resultado final
individualizado, establecido por el desarrollo histérico y el medio ambiente, a través de

la perspectiva estética y la creatividad de la construccion y disefio de objetos,



combinando la tradicion y la cultura material. En este sentido, muchas personas que
producen artesanias se sienten orgullosas y satisfechas, porque desarrollan un conjunto
de habilidades, destrezas y conocimientos; debido a que, la creatividad es utilizada para
diferenciar los objetos.

De igual forma, la industria textil colombiana, posee relacion con la economia
algodonera, ya que, describe el lado que realizan los campesinos y sus cooperativos
donde demuestra la falta del funcionamiento de la produccion algodonera. Fue entonces,
que en la década de los treinta el sector algodonero, era la satisfaccidén de la industria en
Barranquilla, desde donde las fuertes competencias textiles de Medellin y Tolima, no
pudieron desarrollar la agricultura de mayor escala (Bonilla, 2010). Por lo cual, el algodén
no logré imponerse por las razones del impuesto del Gobierno donde minimiza la
competitividad internacional.

Con los cultivos industriales de textiles y los productos de manufacturacion, la
industria se vio afectada por Cooperar y el IFA que fueron prohibidas, es decir,
prohibieron las siembras de algododn, ya que tuvieron problemas técnicos con las plagas
que influyeron en la fibra para tejidos. Asi que, lo mencionado conlleva investigaciones
realizadas con respecto a los textiles, textiles en algodén y los artesanos quienes son
tomados de referentes para el proyecto presentado.

2.3.1. Mochilas

La mochila es un producto artesanal importante, que nacié de la necesidad de
poder transportar productos de un lugar a otro de manera cémoda, considerando su
tejido como una representacion clara del origen cultural. Se destaca como producto

importante en la resistencia del material, las cargaderas que son tejidas de manera



uniforme en los telares que pueden ser horizontal o vertical.

Como caracteristica del tejido se puede encontrar una mezcla entre la urdimbre y
la trama con colores independientes lo que hace que se generen diferentes formas, que
ademas, la mayoria de las comunidades emplean como conceptos de inspiracion su
habitat.

Figura 17

Mochilas en algodén comunidad de Charala.

Nota. Las Mochilas de Charala son referente cultural de Colombia. Fuente: Artesanias
de Colombia

Materia prima

Las mochilas artesanales son elaboradas con telas de fique a través de patrones
o moldes y con cargaderas de lazo que las comunidades adquieren de los almacenes,
para realizar el acabado interior, utilizando la tela de lino del mismo color del fique

(Vasquez, 2006).



Procesos

Al obtener las telas, se tienen patrones o moldes sin escalas o proporciones de
disefio, con las que se corta las telas de fique y los forros en algodon, el cual es hilado,
acoplando incluso manijas en trenzas o maderas.

Figura 18

Mochila Guane.

Nota. Procedimiento utilizado para realizar Mochilas. Fuente: (Vidal y Vargas, 2020).
Las mochilas realizadas en la cultura Guane, son diferentes a las mochilas tejidas
de otras culturas precolombinas colombianas, ya que corresponden principalmente a
mochilas elaboradas por medio de técnicas de tejido con agujas. Esta es realizada a
partir de una trenza que corresponde a un tejido particular que suele ser aplicada al
principio de la técnica sprang, la cual es atribuida a las primeras civilizaciones (Vidal y
Vargas, 2020).
2.3.2. Mantas
Segun la informacion recolectada, las mantas realizadas en las comunidades

indigenas poseen una calidad excelente de fibra, ademas de la textura, las variedades,



gasas y otras toscas, dependiendo de los diferentes usos que tiene y la diversidad de
colorantes aplicados. En este sentido, los tejidos muiscas son importantes para poder
entender la cultura y los textiles precolombinos, porque ellos fueron los primeros que
utilizaron las fibras vegetales como el algodon y el fique para realizar la fabricacion de
mantas, mochilas y cuerdas; del mismo modo, desarrollaron la tintoreria para darle color
a las mantas, por medio de la aplicacion de colorantes y pigmentos naturales (Cortes,
1990).

Materia prima

Con la fabricacion de las mantas, los pueblos indigenas utilizaban fibras
vegetales, algodon, el fique y el henequén. Del mismo modo, emplearon el uso de hilos
de urdimbre tinturados generalmente de color marrén oscuro formando rayas angostas,
también, utilizaban mordientes (para preparar los colorantes), tanino (sustancia vegetal,
utilizado como colorante), lejia (agua alcalina para lavar los tejidos).

Procesos

Segun la estructura del tejido que tiene, ademas de la densidad y los terminados
en las mantas, las comunidades aplican técnicas como la de los muiscas, que poseen
una estructura del tejido plano o tela llana balanceada, por tanto, la calidad que poseen
es excelente y dificil de duplicar si no se utilizan las técnicas que empleaban y emplean.
Entre los procesos encontramos:

Urdimbres tensadas, que es un mecanismo formado por palos, utilizados en forma
de soporte en el extremo inferior, y otro palo de madera que soporte los mismos hilos,
estos palos deben resistir al pasarles la trama que se teje, desarrollando entonces la tela

que va siendo tejida poco a poco. Por otro lado, algunas tejedoras colgaban la viga



superior al interior de los hogares o de las ramas de los arboles, ya que les proporcionaba
mas estabilidad (Cortes, 1990).

Figura 19

Técnica para Tejer.

Nota. Estructura base para desarrollo de la técnica sprang. Fuente: (Vidal y Vargas,
2020).

La mayoria de la tradicion artesanal, a través del tejido, fueron heredados de
técnicas ancestrales, tal y como se muestra anteriormente, por tanto, la preservacién por
parte de los tejedores, con respecto a los instrumentos y elementos utilizados para tejer
son heredados de otras comunidades y de los ancestros que se ven reflejados en la alta
calidad que poseen los productos artesanales.

2.3.3. Tapetes

En Colombia se destaca el tapete conserva la simbologia de los pueblos indigenas

con una simbologia propia de las comunidades para mantener viva y presente la

memoria de los saberes y las tradiciones ancestrales (Artesanias de Colombia, 2016).



Materia prima

La materia prima empleada va desde el fique, yute, algodon hasta palma de iraca.
El comportamiento del material es el que permite generar un tejido tupido o abierto en
los telares y el tamafio varia con relacion a la cantidad del material. Lo que se busca con
este tipo de producto es que no haya una mezcla de materiales para conservar las
tradiciones ancestrales en el producto terminado.

Procesos

Para tejer los tapetes se utilizan diferentes puntadas, como: ojito de perdiz,
mimbre, catatumba, tres pesadas, nudillo de cuatro, por medio de los procedimientos
mencionados con anterioridad, que se han ido perfeccionando a través del tiempo.
Asimismo, se emplea la técnica en trenzas tres 0 mas manojos.

Figura 20

Técnica de trenzas.

Nota. Técnica empleada para realizar los tapetes. Fuente: (Corpochivor, 2019).



2.3.4. La sostenibilidad en el Disefio de Moda

La moda sostenible es aquella que toma en cuenta los valores del respeto para
con el medio ambiente, pero utilizando el tejido industrial de la moda, desde la salud de
los trabajadores y condiciones laborales en general, para intentar implementar sistemas
sostenibles con respecto a los productos textileros de fabricacion. Asimismo, los
britanicos de nombre Vivienne Westwood y MacCartney fueron los fundadores o figuras
importantes de la moda sostenible (Rojas, 2020).

Del mismo modo, el futuro de la moda se encuentra en las plataformas de
ecommerce, redes sociales, compafias de viajes, etc. (Delgado, 2019). La moda, es
considerada como un sistema de regulacién social que tiene naturaleza propia, y que
puede ser innovada a través del tiempo, ya que es importante para implementar los
cambios sociales y en cuyo desarrollo, la tradicién estilistica, cumple funciones en cuanto
a profundas transformaciones socioeconémicas, porque, refleja la realidad social desde
diversos puntos de vista como:

- La pasarela de la moda es todo lo del negocio, asi que, esta no solo expone la

alta costura, sino que es parte fundamental de la economia.

- La moda es la que transmite deseos de libertad, por tanto, la tradicion no esta
intrinseca en la moda, en ella no manda la costumbre, sino la innovacién e
individualizacién.

- Larapidez del cambio basado en el ritmo de la sociedad, son reflejados en las
propuestas del consumo de tendencias.

- Laimagen es importante, porque es la referencia central de los sentidos y las

herramientas digitales de las redes sociales, por la facilidad y la rapidez en que



se publican las imagenes con el entorno destacado.

Durante las ultimas décadas, la moda rapida ha evolucionado conforme a las
cadenas de suministros del sector de la moda, ya que en la actualidad los grupos
interesados buscan implementar la sostenibilidad desde el punto de vista del cuidado del
medio ambiente, reduccion de costes y las tres dimensiones de desempefio: econdmica,
social y medio ambiental (Trespalacios et al., 2019). En la actualidad, las organizaciones
son mas conscientes de la necesidad de cuidar los recursos naturales, por medio de la
implementacion de los Objetivos de Desarrollo Sostenible presentes en la Agenda 2030,
formada por metas asociadas a la sostenibilidad de las naciones y el entorno que la
rodea.

Porque pensar sobre la moda, y sus consecuencias econdémicas, sociales, éticas
y medioambientales, es importante para reflexionar desde una perspectiva intelectual y
ambientalista el desarrollo actual, aunque este sector este caracterizado por su banalidad
y frivolidad presente. Aunque, durante afios han existido colectivos que se han
encargado de revolucionar este sector, sin duda, a través de la historia han existido ideas

que han cambiado la perspectiva de la moda, como (Delgado, 2019):

Luis XIV en 1670 al plantear el poder de la influencia.

Victoria de Inglaterra en 1840, con el traje de novia blanco.

- Fox Talbot en 1850 con la fotografia de moda.

- Las 129 costureras que murieron quemadas, mientras solicitaban sus
derechos laborales en 1857, en Cotton Textile Factory, Nueva York.

- Frederick Worth en 1858 con la implementacion de la alta costura.

- Jacob Davis y Levi Strauss en 1873 al disefiar los vaqueros.



- Sarah Bernahardt a finales del siglo XIX eliminé los pantalones de mujer.
- Paul Poiret en 1906 con la eliminacion del corsé; posteriormente, en 1913
implemento la bisuteria.

- C. Chanel con el disefio del Jersey para mujeres y la ropa interior sale en 1916.

- Yves Saint-Laurent en 1960 con la moda de la calle.

- Mary Quant en 1965 con la implementacion de la minifalda.

- Equipo de Amberes en 1980 con la deconstruccion

Con todos los cambios mencionados anteriormente, la moda puede ser sostenible,
porque los disefiadores pueden aprender o adaptarse a disefiar desde la perspectiva
sostenible, hasta llegar al mercado masivo. Asimismo, en la actualidad existen
disefiadores que estan concentrados en crear marcas que posean valores humanos y
medioambientales, debido a que buscan instaurar un cambio social, que beneficie a
todos porigual, sin la necesidad de que haya explotacidén de recursos ni maltrato al medio

ambiente.



Capitulo Il

3.1. Validacion del Tema
3.1.1. El impacto ambiental en los procesos de produccion de los estudiantes de
disefio de moda

La industria textil suele estar totalmente dedicada a la produccién de fibras
naturales y sintéticas, hilados, telas y todo lo relacionado con la elaboracion de la ropa,
aunque no siempre fue asi. Ya que, cuando se origind, fue porque las costureras
utilizaban sus casas como talleres, que se convirtieron en fabricas, donde realizaban el
proceso manual de elaboraciéon hasta tener la prenda finalmente terminada. Asi que, con
el pasar del tiempo, las necesidades demandadas de la industria exigieron un mayor
incremento de la calidad, por lo que empezaron crear maquinas para realizar el hilado o
el tejido, aunque siempre con una parte manual, porque estas hacian que todo el proceso
fuese mas rapido y con un resultado de calidad mayor. Sin embargo, la mecanizacién y
la implementacién de las maquinas fue creciendo cada vez mas, descartando totalmente
el trabajo manual.

En Colombia, la industria textil ha sido importante para impulsar la economia
colombiana, por su reconocimiento a nivel mundial como industria que posee altos
estdndares de calidad; sin embargo, este ha sido afectado tanto politica vy
econdmicamente, ya que contaba con muy poca preparaciéon e implementos para asumir
los retos respecto a los acuerdos comerciales con paises que poseian una mejor
economia y grandes proyectos relevantes entorno a la industria (Quintero et al., 2020).

Aunque, en la actualidad la industria se encuentra concentrada en sobresalir



tecnolégicamente, para que las estrategias en materia internacional sean competitivas

con paises que cuentan con tecnologia desarrollada, sin embargo, pese a todo lo

mencionado anteriormente la industria textil colombiana, tiene un buen posicionamiento

dentro del sector textil internacional.

Sectores Textiles

El sector textil es totalmente globalizado, en este se pueden observar en las

distintas cadenas de produccidén, en cuanto a las lineas en escala global para poder

obtener todos los resultados positivos en la cadena de suministros posibles como:

1)

2)
3)

4)

5)

6)

La produccién de Fibras: en él se utilizan tres tipos (artificiales, naturales y
sintéticas) que suelen ser mezclados entre si.

Hilanderias: transforma la fibra en hilo.

Tejeduria: transforma el hilo en tela.

Tintoreria: lugar donde la tela es pintada, a través de procesos fisicos y
quimicos, esta es importante, porque el color de las prendas fabricadas es
fundamental para su comercializacion.

Confeccidn: lugar donde se sigue un patrén de moda, en este se corta y se
confecciona la ropa, en este subsector del sector textil se encuentran las
costureras, los modistas y los sastres.

Alta Costura o moda hecha a la medida: en este se realizan prendas exclusivas
que solicitan clientes particulares, donde se utilizan telas de alta calidad y
normalmente realizan todo el proceso de manera manual porque deben cuidar

cada detalle (Gomez y Porras, 2014).

Este sector es considerado como una de las industrias, que mas explota la mano



de obra de los trabajadores, aunque haya avances tecnoldgicos y las practicas se
realicen en el lugar de trabajo. En esta industria se puede percatar de que las
automatizaciones de las plantas de produccion tienen un papel importante en el momento
de producir grandes cantidades. Asimismo, dentro de las variables mas importantes
encontramos, los cambios de costes de aprovisionamiento, el transporte y la
comercializacion, lo cual representa una competencia a nivel mundial, por tanto, cada
empresa debe ser consciente de la gestion interna que posee.

Al unir dos objetivos que se encuentran en el cuaderno Cuaderno 42, titulado,
Perspectivas sobre moda, tendencias, comunicacion, consumo, disefo, arte, ciencia y
tecnologia, realizado por Doria (2019), donde hablan de moda, disefio, técnica y arte
reunidos en un concepto de buen vestir, con respecto al oficio y al lenguaje de las
maneras esteticas del arte y el aporte que este tiene hacia la cultura y el disefo.

Asi mismo, la moda es comunicadora de lenguajes que exteriorizan tendencias
humanas, que exponen corrientes de pensamiento, sentimientos de rebeldia,
disconformidad y la necesidad clara de llamar la atencién. Asi que, las tendencias son
estilos que da la impresion de ser algo mistico, magico y oculto, del que no saben su
origen o de si existen personas que poseen esta creatividad mas alla del concepto
racional, por tanto, la moda esta basada en estilos, no los estilos en moda (Doria, 2019).

El estilo y el glamur es una tapa de revistas a nivel mundial, son muy pocos los
disefiadores que ademas de crear iconos de la moda profundizan en el tema y en
encontrar estilos que sustente la tradicion del arte y sus técnicas, asi que es dificil que
superen las extraordinarias creaciones de los maestros de sastres y modistas de alta

costura. El estilo de la moda tiene entonces una extensién que es totalmente cambiante



y aprendido que deambula por propuestas e innovaciones, donde son aceptados por una
comunidad o conjunto social, y con el paso del tiempo es masificado en una exclusividad,
para un grupo especifico.

3.2. La técnica ancestral como cadena de valor para los estudiantes de Disefo de
Moda.

La moda es tan antigua como la sociedad, por tanto, también el proceso que se
realiza para crear las prendas de vestir cuenta con patrones principales encargados a lo
largo del tiempo que han sufrido modificaciones, adaptaciones y actualizaciones en los
procesos de la creaciéon (Cabrera, 2018). Sin embargo, en la actualidad, muchos
disefiadores quieren retomar técnicas tradicionales o culturales antiguas, considerando
que la moda posee su propia esencia y es mucho mas que la apariencia, ya que debe
ser considerada como una segunda piel.

No obstante, para crear patrones fue necesario que los disefiadores conocieran
las medidas del cuerpo humano y los patrones basicos que les ayudaran a crear y disefar
otros, de manera tal que cumpliera con el propdsito de generar prendas ajustadas al
cuerpo humano, cortadas perfectamente y ajustadas a las medidas anatomicas del
publico objetivo, sean: mujeres, hombres, nifios o nifas.

3.3. Aplicacién de la rueda estratégica de diseino sostenible para los estudiantes
de disefio de moda

No existe una manera adecuada de aplicar la Rueda Estratégica del Ecodisefio,
asi que, aplicarla de forma correcta por estudiantes de Disefio de Moda, puede ser dificil,
sin embargo, esto puede ser posible porque se implementara, a partir de textiles

reciclados y la propuesta de prendas multifuncionales, dentro de las asignaturas



proyectuales (de disefio) de la Universidad Manuela Beltran, puede generar propuestas
con un alto nivel de innovacion, creatividad y con procesos productivos mas cortos.

Las grandes marcas de ropa han producido en los ultimos afos, con la
sustentabilidad, perspectivas diferentes de la moda, porque, por un lado, se encuentra el
cultivo de algodon organico, con el fin de disminuir el uso de textiles sintéticos que
producen una mayor contaminacion al terminar el ciclo de vida. Por otro lado, utilizan el
reciclaje textil, que consiste en transformar una prenda usada y darle un segundo ciclo
de vida, que ha generado mucha influencia en Europa y es llamada “moda vintage”.

En la actualidad, se pueden encontrar en el mercado marcas que producen
prendas de vestir que cumplen con un ciclo de vida corto y al tener contacto con el medio
ambiente, lo degradan en el menor tiempo posible, aunque también existan otras marcas
que utilizan procesos amigables con el medio ambiente, debido a que ellas buscan
contaminar menos y realizar mas productos amigables con el medio ambiente y los
recursos naturales (Puentes, 2020). Con respecto a lo mencionado, algunas académicas
de diseno buscan que los futuros disefiadores de moda tengan un conocimiento
responsable con respecto a la forma de observar un producto para que este sea
aprovechado correctamente en los distintos procesos de reciclaje textil, por medio de la
moda vintage, sustentada en los programas de disefio de modas en Colombia donde se
incluyen las asignaturas sobre el Ecodisefio o disefio sustentable (Prado et al., 2021).

Tal cual, como se mencioné en epigrafes anteriores sobre la Rueda Estratégica
de ecodisefio o Rueda LiDS de Van Hemel (Contreras et al., 2012), es una herramienta
utilizada para identificar las distintas caracteristicas de produccion sustentable, que

surgen en el proceso de la cadena constructiva de un producto. De tal manera, que esta



logra que las marcas sean involucradas en un proceso consciente de sustentabilidad,
donde logren integrar toda la cadena productiva en buenas practicas ambientales. A
continuacion, se procede a aplicar la Rueda Estratégica de ecodisefio de Van Hemel:
3.4. Contexto geografico

El proceso de investigacion y desarrollo de la Rueda Estratégica se llevé a cabo
en la ciudad de Bucaramanga, su area metropolitana y en la Universidad Manuela
Beltran, en el segundo semestre del afio 2017, logrando impactar dentro del estudio a la
comunidad académica del programa de Disefio de Moda.
3.5. Marco conceptual

En la metodologia del proyecto los estudiantes analizaron la Rueda Estratégica
del Ecodiseno, que busca identificar lo ecologico (verde) o contaminante (rojo) que
resulta ser la propuesta planteada, desde la concepcién de la idea, hasta la venta del
producto. Se consiguid presentar, en el evento “Santander disefia” 2017, la
coleccién “Alicia en el pais de las maravillas” que constaba de 7 atuendos. En estos
atuendos, se logré trabajar con prendas que cumplian con varias funciones, de tal forma
qgue un pantalén se transformara en una blusa, una capa en un bolso 0 unos pufios en
una cartera. La pasarela tuvo una gran aceptacién por parte del publico y de los propios
alumnos, que fueron capaces de confeccionar piezas de vestuario con un minimo de
costo y poco uso de procesos industriales.

El objetivo de este ejercicio inicial era involucrar procesos de las comunidades
artesanales en las fases de produccién de los estudiantes. Desde la formacion
Universitaria en el Programa de Modas de la Universidad Manuela Beltran,

concientizarlos sobre la necesidad de realizar de manera responsable un proceso de



produccion de prendas con un bajo impacto ambiental.
3.6. Marco metodolégico

La metodologia indicada en proyectos de Disefio de Modas debe seguir
rigurosamente cada fase para el logro de los objetivos propuestos con el fin de evidenciar
la disminucién de residuos y de materiales en el desarrollo de colecciones. Asimismo, es
de resaltar que la metodologia se fundamenta en ABP (Aprendizaje basado en
proyectos), para otorgar una percepcion real al estudiante en su quehacer profesional.
Esto fue importante durante la fase de desarrollo de la Rueda Estratégica.

Fase conceptual (tarea)

Como menciona Lépez y Berges (2011) en el proceso conceptual se busca
reconocer el tema, estudiarlo, analizarlo, durante este proceso no hay una unica solucion,
hay diferentes alternativas que pueden abrir camino a esa solucion final. La tarea se
especifica como una actividad general que se complementa con una sub tarea de cada
fase. En esta fase se lleva a cabo la construccion de la fase conceptual donde se
realizara el analisis preliminar que da soporte al desarrollo del proyecto, alli se recopilara
informacion, se indagara e interpretara, asi:

Seleccidon del tema y planteamiento de la pregunta guia

El estudiante realiza un mapa mental o infografia, a partir de la exploracion e
indagacién de la tematica del semestre apoyado en los referentes propuestos en clase;
junto con la linea sostenible del semestre.

Formacion de equipos

Para el desarrollo del proyecto el docente indica los equipos de trabajo del

semestre — proyecto integrador.



Fase 1: Subtarea (entregable)

» Estado del arte del documento de la investigacion
(Word -.doc)

Fase creativa (tarea)

“Cuando hablamos de proceso creativo nos referimos a la serie de pasos o etapas
por las que transitan las personas al generar nuevas ideas, resolver problemas o producir
obras originales” (Pozo, 2024, p.156). Una vez realizada la busqueda de informacion y
el reconocimiento del mercado deben abordar una propuesta de manera creativa, desde
el perfil y conocimiento del usuario.

Planificacion de requerimientos

Los grupos de trabajo deben organizar el proyecto de semestre, y para ello, la
informacion recopilada debera estructurarse acorde a requerimientos de Diseno de la

siguiente manera:

REQUERIMIENTOS DE DISENO

Gonceptos de disefio (repeticion, interrelacion de Relacionado con el objetivo del producto, el Acorde al lenguaje de uso del mercado, el disefo El disefio se puede valorar desde la estabilidad
formas, etc), estudio morfalégico a partir de elemento a disefiar debe ser confiable, versati debe ser seguro, praclice, ergonémico. estabilidad y soporte, Valorar textiles, elementos

elementos ordenadores del disefio resistente y con acabados acordes a la funcién de unién que dan estructura al disefio.

Estandarizacién, mano de obra, revision de la Revisién de ADN de la marca, manual de
linea de produccion, fichas técnicas - geometrales. identidad, colores corporativos.

Requerimientos legales para el disefio, normas
vigentes

LEGAL }

Elaboracion del producto-inducciéon

Para elaborar el accesorio, elemento, vestuario o indumentaria perteneciente a
una coleccidn, el estudiante debe partir de una exploracién mental, debe plasmar con
una lluvia de ideas — BRAINSTORMING- bocetos la idea sobre la propuesta, enlazando

la forma, la funcién, el material y el color con las tematicas dispuestas en la primera fase



y el ADN de la marca. Aqui se elaborara un muro de inspiracion — MOODBOARD-
definiendo tendencia, colores, texturas, formas y conceptos a implementar dentro de la
fase productiva. El aprendizaje por competencias busca apropiarse de su conocimiento
y percibir las ideas de una manera autonoma segun las necesidades de exploracion en
los temas de estudio, El Brainstorming permite plasmar por medio de ideas, graficos,
imagenes o dibujos rapidos temas con una exploracion mas dinamica. (Legaz, et.al.
2017).

Perfil de usuario: ¢ Para quién? - se describe el usuario final del producto a disefar.

Uso: ¢ para qué? Funcién de la prenda o accesorio.

¢, Como? — esta se deriva en propuesta constructiva — FASE PRODUCTIVA.

Fase 2: Subtarea (entregable)
* Moodboard (muro de inspiracion)
* Brainstorming (lluvia de ideas - bocetos)

Fase productiva (tarea)

Segun Lépez (2015) el disefador aporta y se involucra en el tejido productivo aun
desde lo comercial, que trascienda en lo econdmico, no necesariamente el disefiador
tiene que ser el productor, puede delegar procesos a sus colaboradores. En esta fase se
desarrolla la produccién completa del disefo (proyecto integrador), que involucra
conocimientos de las asignaturas participes en el semestre.

Elaboracion del producto

Segun Dudit (2021) la idea surge de manera inicial como respuesta de procesos
identitarios propios del disefiador, que son aterrizados durante su proceso, donde se
definen las posibles ideas finales que se pueden materializar (p.21). Dentro de los

procesos de fabricacion, el estudiante debe realizar un plano o geometral, el corte y



ensamble de las piezas, siguiendo los lineamientos de la propuesta:

Propuesta formal-funcional: esta vinculada con la parte del cuerpo a intervenir
y el proceso de disefio a partir de conceptos de disefio. Nombre del disefio — nombre de
la coleccion.

Propuesta de material - técnica: se define el material, se describe el proceso de
la técnica a usar, se desarrolla el prototipo, se encamina hacia el esquema de la Rueda
Estratégica del Ecodisefio para buscar técnicas manuales, asi como son empleadas por
las comunidades artesanales.

Propuesta de color: En este punto se sustentara la paleta de colores a utilizar
con sus respectivos C.M.Y.K — RGB y PANTONE, se mostrara el color a usar, ¢ por qué
se va a usar? y sdénde se va a usar?; cdmo se establecen los colores desde la teoria
del color — circulo cromatico, tendencias y mercado.

Difusién o presentacion del producto

El grupo de estudiantes debe preparar una presentacion para sustentar la
propuesta elaborada. Cada semestre es organizado por dias y espacios especificos para
la socializacion general.

La presentacion cuenta con una revista y/o portafolio con el proceso completo,
junto con el prototipo, para ser valorado por los docentes que son a su vez curadores del
proyecto integrador desde las rubricas socializadas por semestre.

Respuesta colectiva a la pregunta inicial

Para la valoracién del proyecto, es pertinente la coherencia entre los objetivos y

los resultados obtenidos, que llevan a dar respuesta a la pregunta inicial de trabajo.



Evaluacién y autoevaluacion
Finalmente se aplica la rubrica de evaluacion por los curadores y a partir de una

introspeccion por estudiante se realiza la autoevaluacién del proceso.

Fase 3: Subtarea (entregable)

« Portafolio digital
* Formato de investigacién (word)

Se utilizé la Rueda estratégica del Ecodisefio; ya que, adquirir el conocimiento
responsable en la manera de concebir un producto, aprovechando los procesos de
reciclaje textil y las buenas practicas ambientales, que implican el minimo desperdicio de
los recursos naturales, se puede realizar a través de la aplicaciéon de la misma. En efecto,
los estudiantes de Disefio de Modas de las UTS en la que crearon prendas
multifuncionales por medio de textiles reciclados que les ayudd a concienciarse sobre la
importancia de reducir el impacto ambiental en el sector.

3.7. Seleccion de la tematica

Tomando que el Ecodiseino, se encuentra enmarcada en procesos que generen
menor gasto productivo relacionado con lo econdmico, tiempo y gastos de energia, agua,
entre otros, se hizo necesario pensar en una coleccion que tuviese una mano de obra
manual. Lo que nos conduciria a una coleccién elaborada con procesos artesanales y
manuales, con el fin de rescatar técnicas de tejidos poco usados hoy en dia en las
grandes pasarelas.

Se efectud el primer ejercicio por parte de los estudiantes que consistia en hacer
un Street vision por la ciudad de Bucaramanga y su area metropolitana. En el cual, los
alumnos debian hacer recorridos por sus calles y tomar fotografias a lugares, elementos

y objetos que para ellos fueran representativos de la tradicidén, antepasados y lenguaje



cultural en el entorno. De esta manera, se le dio el nombre a la coleccion, y la
macrotendencia, con una palabra que abarcara aquellas situaciones reflejadas en las
fotografias.
Figura 21

Nombre de la coleccion/macrotendencia Reminiscencia.

Nota. llustracion sobre el nombre de la coleccion. Fuente: (Duque, 2022).

Reminiscencia evocaba las tradiciones, los recuerdos y aquellas memorias que
con el pasar del tiempo seguian siendo significativas en las familias. Implica el
reconocimiento del pasado como aquella fuente de inspiracion para rescatar o traer al
presente técnicas manuales y recobrar vida a lo que alguna vez fue importante. La
macrotendencia era el referente para seleccionar la carta de color, textil, texturas,
manipulacion textil, etc.

Teniendo en cuenta la compilacién de imagenes se generd la carta de colores,
que permitié trabajar con una variedad de paleta (ver Figura 22), ubicada en la temporada

primavera, por sus colores llamativos y situando la coleccion en el universo formal-



casual, debido a los detalles manuales que tendria cada prenda.
Figura 22

Seleccion de carta de color y universo por medio de las imagenes recopiladas
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Nota. Paleta de colores. Fuente: (Duque, 2022).

El programa de Disefio de Modas genera cada semestre un tema de inspiracion
general para los diferentes grupos. En el segundo periodo del 2022, el tema central fue
el cine, donde a VIl semestre le correspondia cine/ficcion. A partir del género y la tematica
se selecciond la pelicula “Alicia en el pais de las maravillas” ya que, el contenido de la
misma retomaba elementos del pasado y los combinada con el presente, generando una
tradicion en los elementos y en el uso de objetos cotidianos, complementado de esta
manera el nombre de la coleccion “Reminiscencia”. Los trajes empleados en la pelicula
representaban una época pasada que se ve reflejada en el volumen, la forma, los detalles
y acabados textiles.

La integracion del cine con el disefio de moda permitié proponer el uso de prendas,



colores, texturas y formas, con un alto nivel de creatividad y la exploracion por parte de
cada estudiante, generdé una conceptualizacion muy diferente, acercandose a las
técnicas manuales diversas que se querian rescatar.

Figura 23

Concepto - pelicula “Alicia en el pais de las maravillas”
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Nota. Concepto Alicia en el pais de las maravillas. Fuente: (Duque, 2022).
Conceptualizaciéon
Los estudiantes tuvieron como reto mezclar la macrotendencia con la carta de
color y la pelicula, para crear una tendencia individual que identificaria cada propuesta
con su técnica de ecodisefo y su proceso de confeccidn. Asi que, la tendencia estaba
enmarcada en unas caracteristicas propias que cada estudiante definiria, y realizaria la
propuesta del perfil del consumidor visualizando qué caracteristicas fisicas, sociales,

economicas y culturales tendria el usuario de su atuendo.



En este sentido, el estudiante debia compilar todos los elementos necesarios para
proponer el tipo de manipulacion textil y manual que tendria la coleccion, entre los que
se encontraba técnica de Tie-Dye, que consiste en anudar el textil y tinturarlo con tintes
naturales como la zanahoria, remolacha, achiote, entre otros. También, generaron
propuestas de tejidos como punto de cruz, nido de abeja, recogidos y bordados con
pedreria, lentejuelas, cintillas, etc.

Bocetacién y seleccion del diseno final

El proceso de la coleccion consistia en realizar inicialmente una propuesta de
treinta bocetos femeninos, a blanco y negro, de éstos se seleccionaron diez propuestas
a color que quedarian en el portafolio final. Esta practica ayudoé al estudiante, no solo a
pensar en propuestas llamativas y novedosas, sino también a tener agilidad en el
momento de diseAar.

Durante la fase de bocetacion, se realizaban las propuestas en blanco y negro,
puesto que se debia tener en cuenta la viabilidad de la prenda en su patronaje y
confeccion. Teniendo presente que, para ser un atuendo enfocado al ecodisefio debia
tener menor produccién en maquinaria y mayor mano de obra manual. Un plus
importante en esta coleccion era la creacion de prendas multifuncionales y un vestuario
que tenia doble funcién con el fin de generar un ciclo de vida mas largo y con esto, evitar
que llegase al ambiente de forma rapida e impedir la contaminacién por su proceso de
degradacion prolongada. De esta manera, los estudiantes proponian en sus colecciones
pantalones que se convertian en vestidos, capas en bolsos, pufios en clutch, capotas en

bolsos, entre otros.



Figura 24

Propuesta de bocetos de atuendos multifuncionales por parte de los alumnos
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Nota. Bocetos propuestos por los alumnos. Fuente: (Duque, 2022).

Aplicacion de la Rueda estratégica del ecodiseio

El proceso final consistia en seleccionar un atuendo completo del portafolio, donde
cada estudiante se encargaba de patronarlo y confeccionarlo, con el fin de efectuar la
sustentacion del cierre de semestre, y después, presentarlo en el circuito integrador,
evento de cierre del programa de Disefio de Modas. Este evento se cred en el primer
semestre de 2015 como un espacio de moda, arte y disefio, que busca desde la
academia y el programa de Disefio de Moda, generar actividades cuya finalidad es
vincular al sector empresarial, las instituciones, los disefadores, los fotégrafos y demas,

para promover el disefio en la regién.



Para la ejecucion de cada atuendo, el estudiante debia seguir los pasos de la

Rueda estratégica del ecodisefio, con el fin de analizar cada item y de esta manera

generar una propuesta que estuviese encaminada a producir menor contaminacion

ambiental.

La Rueda Estratégica de Van Hemel esta dividida en 7 items donde cada uno

debe tener una composicidon especifica en el manejo del producto. En ella se realiza un

analisis, en todo su recorrido, sobre el tipo de materia prima, operaciones, implementos,

costos y gastos que se emplean en la confeccion de un producto y como éste llega a ser

menos contaminante. Del mismo modo, el analisis de la Rueda estratégica se realiz6 de

la siguiente manera:

1)

2)

3)

Desarrollo de un nuevo concepto: En este item los disefiadores hacian la
propuesta de prendas multifuncionales, generando doble funcion en cada
atuendo, optimizando de esta manera el proceso de su cadena productiva.
Seleccion de materiales de bajo impacto: Los estudiantes debian buscar
materiales que no tuviesen composicion de fibras artificiales y debian
conseguir textiles y prendas usadas, se evitaba al maximo la compra de
textiles. De esta manera, cada alumno desbarataba prendas regaladas o de
ellos mismos y volvian hacer la reconstruccion del textil.

Técnica para optimizar la produccion: Cada estudiante debia buscar técnicas
de produccion que minimizaran el impacto ambiental, por ejemplo, no debian
trabajar con luz artificial, ni en horas de la noche, no debian utilizar mas de una
maquinaria para la confeccion de la prenda, debian realizar procesos

manuales como apliques, bordados, recamados, trabajaban con tinturas



6)

7)

naturales como remolacha, zanahoria, achiote, el uso de agua se hacia por
aguas lluvia.

Optimizacion sistema de distribucion: Las marquillas, etiquetas, empaques del
producto debian elaborarse con material reciclado como carton, tela, cartulina,
cintillas, etc.

Reduccion del impacto durante el uso: Los textiles utilizados tenian técnicas
de recamado y bordado, con el fin de evitar el uso de plancha para el proceso
de sustentacién y pasarela.

Optimizacion de vida util: El proceso de la prenda de cada alumno, tendria una
vida util mas prolongada por su doble funcion, el lavado es a mano para evitar
el uso de energia y seria resistente a la friccion.

Optimizacion del sistema de fin de vida: Cada parte del atuendo podria ser
reutilizado en un futuro, como la pedreria, bordados, cintillas y la doble funcion

del vestuario, prolongaria su ciclo de vida.



Figura 25

Aplicacion de la Rueda estratégica del ecodiserio elaborada por una estudiante.

0. Desarrollo de un
nuevo concepto. Disefios
con enfoque comercial,
con concepto atemporal.

7.0ptimizacién del 1. Materiales de bajo
sistema de fin de vida. impacto. Fibras textiles en
Las piezas gue se algodon_: I_'I!Ios. hilazas'con
desprenden de la venda se composicion en algodon.
pueden reutilizar en otros
productos como accesorios.

6. Optimizacion de la vida 2. Reduccién'de uso de

util. Se desprenden las materiales. Técnica de

piezas tejidas a mano. intervencién manual como
bordados, puntada feston,
nido de abeja.

3.Técnicas para optimizar
la produccidén. Maguina
plana y fileteadora

5.Reduccion del impacto
durante el uso. Prendas
que se pueden lavar en
lavadora, con detergente
suave.

4. Optimizacidn del
sistema de distribucidn.
Etiquetas hechas con
textiles sobrantes y
empaques con papel y
carton reciclado.

Nota. Rueda estratégica del ecodiseio. Fuente: propia

En este contexto, para culminar el proceso de los estudiantes y la posterior
evaluacion, los alumnos realizaron la presentaciéon de la coleccion en el evento
“Bucaramanga Disefa”, donde fueron evaluados por jurados externos y dieron a conocer
su punto de vista, con un aporte positivo relacionado con la forma en la que cada alumno

habia generado una cadena productiva con menor impacto ambiental.



Uno de los mayores desperdicios de los disefiadores se presenta con el desarrollo
de los portafolios de disefio, que, en su mayoria, se hacen fisicos. Lo que se quiere
buscar con la metodologia de Van Hemel (Contreras et al., 2012), en los estudiantes de
Disefio de Moda la Manuela Beltran, es generar menos desperdicio en los portafolios
fisicos y comenzar a desarrollarlos como herramientas digitales. Lo anterior, puede
fortalecer el alcance académico, asi como, puede ser compartido en otras instancias.

Rey (2000), aunque no se ubica en el campo manualistico, su libro titulado La
ensefanza de la lectura en Colombia (1870-1930): una aproximacion desde el analisis
del discurso; si incorpora el libro o la cartilla escolar dentro de los analisis, con respecto,
a la ensefianza de la lectura, durante un tiempo muy similar del estudio, mostrando una
relacion directa entre las cartillas y los enfoques pedagdgicos dominantes de cada época.
3.8. Descripcion de las subtareas en la evaluacién

“Puesto que las tecnologias cambian la forma en que los estudiantes se relacionan
con, utilizan y crean conocimientos, la evaluacién se hace cada vez mas importante como
un medio gracias al cual es posible el aprendizaje” (Brown, 2015).

Subtarea 1: Generar la entrega del estado del arte relacionado con los temas que
se adhieren en el desarrollo de la coleccidén como el ecodisefio, mercado infantil y las
fiestas infantiles. Se entrega en el formato de descripcion de la propuesta.

Subtarea 2: Realizar el Moodboard del perfil del consumidor y el Brainstorming
relacionado con las ideas creativas que pueden generar a partir del concepto de
inspiracion. Se entrega en el adelanto del portafolio.

Subtarea 3: Entregar el portafolio terminado donde se incluyan todos los insumos

de proyecto integrador y el formato de descripcidén de la propuesta. Las dos entregas son



digitales en PDF.

En la semana 15 los estudiantes entregan su prototipo final acompanado de un
portafolio digital y un informe de investigacién que evidencia todo el proceso creativo y
productivo. Se genera una curaduria al culminar el semestre y los disefios que cumplan
con todos los parametros conceptuales, creativos y productivos, pasan a ser expuesto
en el gran evento de cierre de semestre denominado circuito integrador. El proyecto
integrador (P.l.) es una herramienta pedagdgica que permite generar un proceso
investigativo en los estudiantes que complementan asignaturas disciplinares y
transversales estas su vez, involucran a docentes y empresas. (Rodriguez y Vargas,
2022)

Los resultados se distribuyen segun los procesos de evaluaciéon generados para
el proyecto integrador. Esto involucra un aprendizaje colaborativo por parte de los
estudiantes, docentes y evaluadores externos. Estos contemplan notas establecidas en
la rubrica de evaluacion, sustentacion final en el circuito integrador con una rejilla de
evaluacion con invitados externos expertos en las areas afines de la coleccion. “El
aprendizaje colaborativo, no solo abarca el desarrollo de las competencias en los
estudiantes, sino que actua en el campo de las percepciones respecto a este tipo de
aprendizaje, influenciado por las experiencias previas del estudiante” (Rodriguez, et. al.,
2020).

El proceso de entrega de proyector integrador se bas6é en una exhibicion
denominada circuito integrador, donde cada semestre debia montar su stand para
exponer todos los trajes y la ambientacion era relacionada con el concepto de inspiraciéon

de cada coleccion desarrollada. La muestra permitié dar a conocer el desarrollo final de



las colecciones de todos los estudiantes y fortalecer las habilidades blandas,
comunicativas.

El desafio creativo, es donde el proceso de aprendizaje esta estructurado por
destrezas referenciadas con aspectos de habilidades manuales, con diferentes
materiales como los tecnoldgicos, para mayor facilidad de aplicacion de nuevos
conceptos y aplicaciones. Asimismo, la metodologia evalua el estilo individual de trabajo,
la habilidad de planificar, la capacidad para sistematizar el pensamiento intuitivo; donde,
el conocimiento incluye, la informacion de diversas areas, como: historia, arte, cultura,
estética, ética y comunicacién. Ademas, de la sensibilidad del descubrimiento del
disefiador por lo estético, el estilo y la calidad.

En cualquiera de estas etapas ese producto es lo que da cuenta del estado del
proceso del aprendizaje. Por tanto, dentro del aula-taller se incorporan los conocimientos
necesarios para lograr el encuadre donde se pone de manifiesto el proceso de
ensefanza en la produccidén proyectual. Este es el espacio en el cual el estudiante
adquiere una técnica y un marco tedrico de referencia para una mayor fluidez en los
procesos de creacién y aprendizaje, organizando las experiencias, sensaciones,
emociones y pensamientos que en este proceso se ponen en juego, a los efectos de una
mayor comprensién del acto creativo, tanto de forma individual como grupal.

Al aplicar el mas comun de los recursos, se debe aprender a enfrentar la forma vy,
las estructuras semiformales, que poseen ciertas irregularidades que generan un
movimiento, un recorrido visual que determina una asimetria que le otorga al disefio, un
movimiento en la posicidon de sus modulos. No obstante, esta es una etapa dénde se

introduce al alumno en la I6gica del disefio de autor que impera con fuerza en el mercado



local e internacional.

Asi que, como se detalld6 anteriormente, la incorporacion de las practicas pre-
profesionales dentro de los afios mas avanzados de la carrera han ayudado a profundizar
en la metodologia de ensefianza-aprendizaje dentro del aula, enriqueciendo de este
modo la experiencia profesional del futuro graduado en relacion al ejercicio profesional,
porque, el alumno durante el desarrollo de sus asignaturas va elaborando su definicion
de estilo, descubriendo nuevas influencias, conociendo el mercado, rescatando su
imaginacion, e innovacion.

Figura 26

Coleccion de cuatro estudiantes

Nota. Coleccién de cuatro estudiantes. Fuente: (Duque, 2019)



3.8.1. Alcance de los resultados de aprendizaje R.A.

Luego de la implementacion de las estrategias propuestas en la planificacion del
circuito integrador, se evidencia que los estudiantes tienen mayor motivacion del
resultado de su aprendizaje autbnomo cuando se les genera espacios por fuera del aula
de clase, donde puedan exponer sus productos. De lo anterior se pudo percibir la
importancia de reforzar de manera general los siguientes resultados:

Brindar mayor conocimiento sobre el comportamiento del consumidor con
estudios de caso y Street vision para que el estudiante complemente su informacion
tedrica con la observacion de marcas comerciales del mercado real.

Es importante implementar mayor conocimiento sobre los insumos y técnicas
relacionados con la parte productiva para que el estudiante pueda desarrollar el prototipo
final con diferentes alternativas de textiles.

Dar a conocer los factores culturares y sociales que estan enmarcados en la zona
de estudio del estudiante para que conozca las dinamicas comerciales y los cédigos de
vestuario que se presentan en el mercado.

Con relacién a los resultados de aprendizaje en las competencias genéricas, se
pudo obtener un mayor grado de apropiacion por parte de los estudiantes en los
siguientes criterios:

Autonomia en el aprendizaje

Establecer estrategias de aprendizaje autonomo durante el desarrollo de las
competencias de formacion atendiendo a los retos establecidos en la autoevaluacion.

Como indica Florez y Meléndez (2017,) el aprendizaje autonomo permite en los

estudiantes una construccion de conocimiento individual teniendo como importancia la



disciplina de cada estudiante y su constancia por la exploracion constante. (p.4)

Pensamiento creativo e innovador

Crear soluciones a los problemas identificados considerando la gestiéon de los
recursos e indicadores de efectividad.

Producir innovaciones en diferentes campos del quehacer humano considerando
diagndsticos frente a una problematica existente.

Desarrollo sostenible

Elaborar propuestas enmarcadas en el desarrollo sostenible frente a las
problematicas existentes en un contexto real. En este escenario se valida la importancia
de la implementacion de la Rueda Estratégica del Ecodisefio, ya que esto reduce el uso
acelerado de materiales y la manipulacién de los mismos.

Definir alternativas de mitigacion de los dafos e impactos ambientales
ocasionados por las actividades relacionadas con su disciplina. Lo anterior, se logra a
través de alternativas sostenibles en el disefio que permita a los estudiantes involucrar
practicas similares a las comunidades artesanales.

“Asi, la Universidad, desde sus tres funciones fundamentales: docencia,
investigacion e innovacion, esta llamada a influir notablemente en la cultura. Desde una
investigacion comprometida y al servicio de los problemas sociales” (Ruiz, et. al., 2018).

Tener una aproximacion real, del mundo laboral sélo es posible, con la articulaciéon
del conocimiento; es por ello por lo que a partir de primer semestre se elaboran
estrategias pedagdgicas desde los cursos del programa de Disefio de Modas, con miras
a desarrollar competencias y habilidades en los estudiantes, que permitan vislumbrar un

ejercicio practico de lo que sera su vida laboral. Alli se ven enfrentados a proyectos con



requerimientos conceptuales de disefno, por ejemplo, aplicados desde el Design Thinking
que permitiran desarrollar habilidades como creatividad, motricidad y habilidades
blandas para el trabajo en equipo y la solucion de problemas. Lo anterior, guiados por
los docentes del proyecto siguiendo la linea sostenible y la tematica propuesta, que se
genera siempre desde la exploracion del comportamiento de usuario. El Design Thinking
genera varios procesos que se emplean en un proceso de crear productos y servicios
con un nivel innovador, con relacion a la fase en la que se encuentre y puede ser desde
el punto de vista del usuario o sus necesidades (Vargas, et.al., 2021).

En este sentido, existieron diversos disefos instruccionales, que en la actualidad
sirven de guia para sistematizar procesos de desarrollo de acciones formativas,
fundamentados y planificados en la teoria de aprendizaje, planteando cuatro
generaciones de modelos que estan sustentados en (Belloch, 2017):

- Década de 1960: Estos modelos estan fundamentados en el conductismo, son,
por tanto, sistematicos, lineales y prescriptivos, enfocandose en los
conocimientos, las destrezas académicas y en diferentes objetivos de
aprendizajes medibles y observables, que contribuyen a seguir el disefio
instruccional, estos son:

o La secuencia de pasos a seguir.

o lIdentificacién de metas.

o Objetivos orientados a la conducta.

o Logros medibles y observables del aprendizaje.

o Pequefios pasos que contribuyan con el contenido de ensefianza.

o Seleccion adecuada de las estrategias y la valoracion de aprendizajes



segun el dominio del conocimiento.

Criterios de evaluacion establecidos previamente.

Uso de refuerzos que motivan el aprendizaje.

Modelaje y practica que asegura una fuerte asociacion al estimulo de
la respuesta, y la secuencia de la practica desde lo simple, hasta lo

mas complejo.

Década 1970: Estos modelos estan fundamentados en la teoria de sistemas,

porque se organizan en sistemas abiertos y a diferencia de los disefios que

pertenecen a la primera generacién buscan la mayor participacién de los

alumnos.

Década 1980: Los modelos estan orientados hacia la teoria cognitiva, estos se

preocupan por comprender los procesos de aprendizaje, centrandose en los

procesos cognitivos: del pensamiento, el lenguaje, la solucidon de problemas,

la formacion de conceptos y el procesamiento de la informacién. Sus objetivos

bases son los siguientes:

o

o

Enfasis en el conocimiento importante.

La participacion del estudiante con respecto al proceso de aprendizaje.
Creaciéon de ambientes de aprendizaje que estimulen y permitan a los
estudiantes, realizar conexiones mentales con el material previamente
aprendido.

La estructuracion, secuencia y organizacion de la informacion, se

realiza para facilitar el procesamiento 6ptimo del conocimiento.



Década 1990: Fundamentado en las teorias constructivistas y de sistemas.

Donde el primero destaca especialmente el papel activo de quien aprende, ya

que las acciones formativas estan centradas en el proceso de aprendizaje y

no de ensehanza, en la creatividad del alumnado y no en contenidos

especificos. Por otro lado, los principios son:

o

o

El conocimiento se forma partiendo de la experiencia.

El aprendizaje es la interpretacion personal del planeta tierra.

El aprendizaje es significativo y holistico, este se basa en la realidad
de manera que se integren las diversas tareas.

El conocimiento conceptual, suele ser adquirido por la integracién de
varias perspectivas en colaboracién con los demas.

El aprendizaje supone la modificacion de las representaciones

mentales por la integracion de los conocimientos nuevos.

Dentro de este contexto, la metodologia empleada en el presente estudio tuvo en

cuenta las siguientes caracteristicas:

Importancia y relevancia de los conocimientos previos, las creencias y las

motivaciones.

La necesidad de buscar y seleccionar de la informacion relevante y del

desarrollo de procesos de analisis y sintesis, una que permita a los estudiantes

la construccion de redes que tengan significado, estableciendo relaciones

entre diferentes conceptos.

Creacién de nuevos entornos y ambientes de aprendizajes naturales y



motivadores, que guien a los estudiantes durante la construccion de los
nuevos conocimientos, actitudes y experiencias.

- Promover metodologias dirigidas al aprendizaje significativo, de donde los
conocimientos y actividades sean coherentes y tengan sentido suficiente para
el estudiante, ya que adquieren las competencias necesarias para el futuro
profesional o personal.

- Fomentar el aprendizaje colaborativo, a través del uso de redes sociales,
permitiendo el intercambio de informacion y el desarrollo de competencias
sociales como: la empatia, humildad, liderazgo, responsabilidad, honestidad y
colaboracién e intelectuales, las cuales son: la toma de decisiones, el
argumento, etc (Belloch, 2017).

Dado el caso de cada enfoque que se utilizd, para este método se incrementaron
las novedades que se encuentran para el aprendizaje, convirtiéndolo en una forma
didactica, a través de la incorporacion de nuevo, a las imagenes en la interaccién de las
personas, nutriendo los ambientes del aprendizaje, en este caso el disefio con el
lenguaje; es decir. agregar la imagen al conjunto de medios del enfoque constructivista
social- cultural.

Por otro lado, también se incrementaron los medios, volviendo a darle un espacio
a la imagen que se fundamentan en la sofisticacion del lenguaje multimedia, donde la
imagen tiene un lugar privilegiado en realidad con otros lenguajes. También se considera
que este método estimula las comunidades del disefio para cualificar los procesos de
aprendizaje, donde se practican los significados de interaccion a las necesidades donde

se permitird por medio del lenguaje-imagen, interiorizar acciones y significados propios



del disefio en los aprendices.

Con respecto a este trabajo, se abordo principalmente la problematica escolar, ya
que, los estudiantes mostraban poca motivacion hacia la participacion activa de su propio
aprendizaje. De ésta problematica emerge como respuesta la concepcion, disefio y
desarrollo de un software generador de Webquest, porque este proceso didactico
involucra internamente un enfoque considerado de corte constructivista como es el
aprendizaje basado en problemas (ABP), en el cual se espera que en la busqueda activa
de respuestas a problemas, el individuo establezca nuevas relaciones cognitivas, o en
otros términos, aprenda, en la maxima de la psicologia, la cual sostiene que el
aprendizaje es mas efectivo si el aprendiz asume un rol activo.

Por consiguiente, puede ser un proceso didactico como la pregunta retrospectiva
o prospectiva, o lo que se conoce en la metacognicion como un activador de
metamemoria. Por ultimo, y en coherencia con el elemento del aprendizaje-ensefianza,
se encuentra el control del estudiante, el cual coloca de relieve de nuevo, que el
aprendizaje es un proceso activo capaz de controlar los contenidos, el ritmo y las
estrategias para transformar la informacion en conocimiento.

De este contexto, el primer tipo de aprendizaje no tradicional que fue observado
esta representado en el criterio "manejo conceptual” de los Pl y PG tanto orales como
escritos. Implicando, el uso de principios fisicos para explicar situaciones cotidianas. Es
en ese lugar, donde, el estudiante debe superar las definiciones de los conceptos y seguir
cadenas de razonamientos que lo lleven a entender la importancia de esos conceptos en
el disefio de objetos. Por esta razon, metodolégicamente contiene tres etapas: analisis,

disefo y desarrollo.



- En la primera etapa se utilizan procesos de analogia entre conceptos propios
del arte, donde se espera que el estudiante encuentre similitud entre apreciar,
construir y diferenciar con describir, deducir y analizar.

- Enla segunda, etapa de disefo, es donde contiene la descripcion del enfoque
didactico y el enfoque instruccional. El primero de estos se centra en la
comprension, a través, de la descripcion, la interpretacion y la argumentacion.
La descripcidn se realizara asociando imagenes con palabras y colocando el
acento en el poder descriptivo de la imagen.

- En la tercera etapa del desarrollo, se resaltara el enfoque de aprendizaje
situado, ya que como se anoté con anterioridad, el aprendizaje es dependiente
del contexto y se desarrolla en comunidades de practica, lo cual invita a pensar
en los disefos instruccionales en ambientes de aprendizaje flexibles y
colaborativos.

No obstante, es importante, incorporar este medio junto con las TIC, debido a que
puede estimular conversaciones exploratorias entre el estudiante y el docente, las cuales
son consideradas importantes en el desarrollo de la creatividad y de las competencias
del futuro disefiador. Por ultimo, los estudios de la moda abordan reflexiones y enfoques
multidisciplinarios. Asi como, desafios pedagogicos que se tornan cada vez mas
complejos. Es decir, evidencian la necesidad de profundizar cada vez mas en disciplinas
que rebasan y al mismo tiempo conciernen al ambito especifico de la moda y el disefio,
tomando en cuenta el cuidado del medio ambiente.

En este sentido, la matriz consigna los tipos de aprendizaje, que se presentaran

a continuacion y los niveles de calidad para cada uno de esos aprendizajes, traducidos



a un valor cuantitativo correspondiente. A los estudiantes, se les entregaron copias de

las matrices de criterios de evaluacion antes de que desarrollaran los proyectos, para

brindarles claridad sobre lo que se esperaba de ellos, de modo que desde el principio del

curso la evaluacion ayudara al aprendizaje. Del mismo modo, las categorias de

aprendizaje que incluidas en las matrices son:

Definicion de conceptos: al iniciar el proceso de diseio es importante
determinar qué necesito saber para que mi proyecto se lleve a cabo de la mejor
forma posible. Por ello es importante determinar qué conceptos fisicos son
pertinentes en el analisis y disefio del objeto planteado, asi como, buscar sus
definiciones en diferentes fuentes y citarlas, estableciendo relaciones
matematicas y verbales entre estos conceptos.

Manejo conceptual: luego de identificar y definir algunos conceptos, se
aplicaran en el analisis concreto de la situacion planteada o del objeto del
disefo. Esto implica el uso de principios fisicos para explicar situaciones
cotidianas, superando las concepciones no cientificas o el manejo, dentro de
la cotidianidad profesional, de ciertos principios no cuestionados, pero
tampoco entendidos desde la fisica.

Consideraciones sobre materiales: como los objetos son reales, la
determinacion de las propiedades fisicas que se hacen necesarias en los
materiales empleados en la generacién del objeto es vital para la ejecucion del
proyecto. A través, de la determinacién de los materiales adecuados, que
requieren un analisis de sus propiedades, su mejor uso, economia y eficiencia.

Analisis grafico del problema: parte del aprendizaje de la fisica, es el manejo



formal de uno de los lenguajes propios, que es la representacién grafica. Los
disefiadores suelen emplear modos de representacion grafica en su
aprendizaje y desempeio cotidiano; por ello, una forma de observar qué tanto
aplican los conceptos que definen en palabras y ecuaciones es utilizar el
lenguaje grafico de la fisica. Para esto deben utilizar una representacion
grafica adecuada que involucren los conceptos fisicos correctos para abordar
el problema determinado del objeto que estan disefiando.

- Reflexién sobre el proceso: dada la importancia que tiene en el aprendizaje
recapacitar sobre lo que han hecho, los aciertos y errores y como superarlos.
Esta seccién, busca que los estudiantes expresen claramente las dificultades
que encontraron a lo largo del desarrollo de su proyecto, como las superaron
y como ha mejorado su conocimiento de la fisica durante ese proceso.

- Objeto presentado: el producto final de las entregas grupales es un objeto que
debe satisfacer todas las restricciones establecidas en las instrucciones,
funcionar y ser estéticamente aceptable; por consiguiente, deben considerar
que éstas seran necesidades reales en su vida profesional.

Por lo tanto, la investigacion se torna central a la hora de analizar la moda, y al
mismo tiempo, piensa en la insercion en el mundo laboral, la cual, requiere del estudio
de casos y de estrategias que respondan al contexto y a los desafios que los tiempos
actuales presentan. No obstante, los enfoques multidisciplinarios del sistema de la moda
corresponden a un desafio pedagogico en la Ensefianza de la Moda y el Disefio, debido
a que estos estudios requieren continuamente un abordaje a partir de reflexiones y

enfoques multidisciplinarios.



Capitulo IV

4.1. Analisis de datos y hallazgos
4.1.1. Analisis de datos de la investigacion
Para realizar el analisis de los datos recolectados a través de la observacion
participante, se utilizo el diario de campo (tabla 12), el cual estuvo dividido en tres temas:
Nombre de la capacitacion: los procesos artesanales de Santander, Desarrollo de la
capacitacién y Conclusiones de la capacitacion. Estos a su vez, estuvieron seccionados
en preguntas para obtener toda la informacién referente a la comunidad. Asimismo, en
este se detallo la informacion necesaria de manera manejable, en funcion de los objetivos
y las hipétesis propuestas. A continuacion, se presentan las preguntas registradas segun
el tema a evaluar:
Nombre de la capacitacion: los procesos artesanales de Santander:
¢ Conocen los artesanos el tema a tratar?
¢ Se interesan los artesanos por dicho tema?
¢ Recibieron de manera positiva la informacién?
Desarrollo de la capacitacion:
¢ Acudieron el total de artesanos inscritos?
¢ Participan de manera activa todos los artesanos?
¢ Es claro el tema para ellos?
Conclusiones de la capacitacion:
¢ Qué piensan los artesanos de la capacitacion?

¢ Consideran el tema importante para su comunidad y su desarrollo laboral?



4.2. Analisis diario de campo

El proceso del diario de campo permitié recorrer las diferentes comunidades y

socializar con los artesanos, quienes a través de su experiencia nos involucraron en el

desarrollo de sus actividades cotidianas. A su vez, los apuntes recolectados ayudaron a

validar la informacion de algunos procesos que serian replicables en el desarrollo de

disefio para los estudiantes de Disefio de Modas.

Tabla 12.

Diario de Campo para la comunidad de San Gil.

Practicas
ancestrales
asociadas con

Proyecto: las Observador: Carolina Raigosa Diaz
comunidades
artesanales de
Santander.

Lugar: San Gil Situacion: Observacion

Objetivo de la
observacion:

Analizar la forma
artesanales de S

cion que la Fundacion Memoria Viva realiza a cuatro (4) comunidades
an Gil.

TEMAS

PREGUNTAS

procesos
Santander.

Nombre de la capacitacién: los
artesanales

de

¢, Conocen los artesanos el tema a tratar?
No conocen el tema

¢ Se interesan los artesanos por dicho tema?
No es relevante el tema para ellos, porque solo quieren
capacitaciones a nivel productivo y econémico.

¢ Recibieron de manera positiva la informacion?

Los artesanos se enteraron del tema la emisora radial de San Gil y
en afiches ubicados en la Casa de la Cultura y fueron inscritos por la
Alcaldia sin contar con la opinién de ellos.

Desarrollo de la capacitacion

¢Acudieron el total de artesanos inscritos?
Comunidad 1: De 10 integrantes, llegaron 5
Comunidad 2: De 15 integrantes, llegaron 8
Comunidad 3: De 10 integrantes, llegaron 3
Comunidad 4: De 12 integrantes, llegaron 10

¢ Participan de manera activa todos los artesanos?
No, solo hacen participacién activa los jefes, coordinadores y
representantes de cada comunidad.

¢ Es claro el tema para ellos?
No es claro y no lo conocian.

Conclusiones de la capacitacion

¢, Qué piensan los artesanos de la capacitacion?
Que no es relevante para su proceso productivo y econémico

¢, Consideran el tema importante para su comunidad y su desarrollo
laboral?

No lo consideran importante.




TEMAS PREGUNTAS
¢, Conocen los artesanos el tema a tratar?
No conocen el tema
... | ¢Seinteresan los artesanos por dicho tema?
Nombre de la capacitacion: : o . .
proceso artesanal de Les interesa que las capacitaciones sean a nivel econémico, ya que
Santander lo que buscan es vender independiente de la técnica empleada.

¢ Recibieron de manera positiva la informacion?
Los artesanos se informan por medio de los comunicados de las
Alcaldias y las emisoras locales.

Desarrollo de la capacitacién

¢ Acudieron el total de artesanos inscritos?
Comunidad 1: De 15 integrantes, llegaron 8
Comunidad 2: De 12 integrantes, llegaron 11
Comunidad 3: De 10 integrantes, llegaron 10

¢ Participan de manera activa todos los artesanos?
Algunas empresas si mostraron interés, aunque tienen restriccion
con el tiempo, por los hijos u ocupaciones personales.

¢ Es claro el tema para ellos?
Para algunos no es claro y no es facil de comprender, para otros si
es claro y lo conocian.

Conclusiones de la capacitacion

¢, Qué piensan los artesanos de la capacitacion?
Que no es relevante para su proceso econdémico.

¢, Consideran el tema importante para su comunidad y su desarrollo
laboral?
No lo consideran importante.

TEMAS

PREGUNTAS

Nombre de
proceso
Santander.

la capacitacion:
artesanal de

¢ Conocen los artesanos el tema a tratar?
Algunos conocian el tema, pero no lo habian profundizado.

¢ Se interesan los artesanos por dicho tema?
Comprenden la importancia

¢ Recibieron de manera positiva la informacion?
La informacién fue suministrada por la Alcaldia y la Camara de
Comercio de Bucaramanga

Desarrollo de la capacitacion

¢Acudieron el total de artesanos inscritos?
Comunidad 1: De 20 integrantes, llegaron 17
Comunidad 2: De 20 integrantes, llegaron 20
Comunidad 3: De 8 integrantes, llegaron 8
Comunidad 4: De 11 integrantes, llegaron 10
Comunidad 5: De 18 integrantes, llegaron 17

¢ Participan de manera activa todos los artesanos?

En lagunas empresas la participacién de los trabajadores es
completa, en otros casos, participan los que menos labores
desemperfien en la empresa.

¢ Es claro el tema para ellos?
Para algunos es claro y les interesa aplicarlo, para otros, es
indiferente.

Conclusiones de la capacitacion

¢ Qué piensan los artesanos de la capacitacion?
Que es un tema interesante, sin embargo, el comun denominador de
las empresas piensa mas en producir mas para vender mas.

¢, Consideran el tema importante para su comunidad y su desarrollo




laboral?
No lo consideran importante.

Objetivo de la | Analizar la capacitacion que la Fundacion Memoria Viva realiza a tres (3)
observacion: comunidades artesanales de San Gil.
TEMAS PREGUNTAS

¢ Conocen los artesanos el tema a tratar?

No conocen el tema

¢, Se interesan los artesanos por dicho tema?

Nombre de la capacitacién el | No es relevante el tema para ellos, porque solo quieren
proceso artesanal de | capacitaciones a nivel econémico.

Santander. ¢ Recibieron de manera positiva la informacion?

Los artesanos se enteraron del tema la emisora radial de San Gil y
en afiches ubicados en la Casa de la Cultura y fueron inscritos por la
Alcaldia sin contar con la opinién de ellos.

¢ Acudieron el total de artesanos inscritos?

Comunidad 1: De 15 integrantes, llegaron 12

Comunidad 2: De 15 integrantes, llegaron 15

Comunidad 3: De 20 integrantes, llegaron 19

¢ Participan de manera activa todos los artesanos?

Algunos artesanos participan de manera activa y proponen mejoras
Desarrollo de la capacitacion dentro de sus labores artesanales, otros, solo tienen participacion los
duefos de las empresas y/o familiares.

¢ Es claro el tema para ellos?

Para algunos el tema es claro, ya que hace algun tiempo Artesanias
de Colombia habia realizado una capacitacion similar. Para otros el
tema fue nuevo y aunque pertenecen a la comunidad artesanal, no
era para ellos muy claro temas de las técnicas ancestrales.

¢ Qué piensan los artesanos de la capacitacion?

Que es importante, sin embargo les interesa mas la parte econémica.
Conclusiones de la capacitacion | Consideran el tema importante para su comunidad y su desarrollo
laboral?

Les es indiferente.

En este orden de ideas, se realizd la observacidn participante en cuatro
comunidades de Curiti que son las encargadas del desarrollo de artesanias de algodén
y fique durante mas de 20 afios, con el propdsito de identificar la técnica que es manejada
en el desarrollo de las mantas que utilizan y que procesos conservan desde l0s inicios
empresariales.

4.3. Analisis observacion

Fueron varios momentos en las etapas de observacién, durante varios dias y

jornadas, que permitieron tener mayor vinculo con la comunidad. De esta manera, se

pudo apreciar todo el desarrollo productivo de cada comunidad, desde el desmotado,



transformacion de la fibra y el tejido. Esto enriquecio el resultado ya que cada comunidad
tiene un proceso individual y una forma diferente de realizar cada técnica que, a su vez,
se vincula el producto final con un significado especial segun el producto que se
comercialice.

Tabla 13.

Observacion no participante

Comunidad 1

Estudio de disefio
sostenible en el ciclo
de vida de |las
artesanias en algodon
de las comunidades
Proyecto: Charala, Curiti y San
Gil Santander, en el
periodo de 1991 al
2021. Una mirada
conceptual para los
estudiantes de Disefio
de Moda

Lugar: Curiti — Santander Escena: 1
C.1.1
Cdédigo de registro | C.I1.2

Hora final: 3:30 pm grafico y audiovisual. g:i

Observador: Carolina Raigosa Diaz

Hora inicio: 9:30 am

Observacion

Se realiza la observacion sobre el proceso de tenido, tejido y terminado de tapetes, en una comunidad
de Curiti Santander, ubicada en la periferia del pueblo. La comunidad tiene un total de 14
trabajadores, en los que se encuentra: tres hombres que se encargan del destilado del fique y algodén
y tefido, dos mujeres que se encargan del enjuague de las fibras y el posterior secado, cuatro mujeres
y dos hombres que se encargan del tejido en telar vertical y horizontal, dos adolescentes y una mujer
adulta que se encargan de los terminados de los tapetes, cepillado y la exhibiciéon de los mismos.
En la casa viven las 10 personas que pertenecen a una misma familia, no tienen una empresa
constituida y trabajan de manera informal, los productos son vendidos en un pequefio parqueadero
de su casa y en la feria dominical en el parque principal de Cuiriti.

Registro visual




Cl13

Tematico

La utilizacién de agua para el lavado del fique y el yute es con tanques de aguas lluvia que tienen en
el patio de atras de la casa.

El proceso de tintura se hace por medio de residuos de remolacha, achiote, zanahoria y anilina,
mezclado con bicarbonato de sodio y sal.

El secado se realiza con luz solar en la terraza de la casa.

Personal

Es una comunidad pequefa, con un proceso de formacién de tejidos empirico, la maquinaria con la
que trabajan fue adquirida hace 25 afios y ha sido reformada por dos de los hermanos que son
mecanicos, llevan trabajando la mezcla del fique y el algodén desde el afio 2005, donde inicialmente
en 1982 la técnica era solo algoddn y la trabajaba tres mujeres y solo vendian para la feria dominical
del pueblo.

Estudio de disefo
sostenible en el ciclo
de vida de las
artesanias en algodon
de las comunidades
Proyecto: Charala, Curiti y San
Gil Santander, en el
periodo de 1991 al
2021. Una mirada
conceptual para los
estudiantes de Disefio
de Moda

Observador: Carolina Raigosa Diaz




Lugar: Curiti — Santander Escena: 1

C ) C.1.1
Hora inicio: 10:00 am Codigo de registro | C.I.2
Hora final: 4:00 pm grafico y audiovisual. 8:2

Observacion no participante

Se realiza la observacion sobre el proceso de tefiido, tejido y terminado de tapetes, en una comunidad
de Curiti Santander, ubicada en la periferia del pueblo. La comunidad tiene un total de 18
trabajadores, en los que se encuentra: dos mujeres y dos hombres que se encargan del destilado del
fique y algodén y tefiido, dos hombres que se encargan del enjuague de las fibras y el posterior
secado, seis mujeres y un hombre que se encargan del tejido en telar vertical y horizontal, cuatro
mujeres adultas que se encargan de los terminados de los tapetes, cepillado y la exhibicién de los
mismos.

En la casa viven las 11 personas de las 18 que trabajan en la empresa, entre hijos, nietos y sobrinos.
Desde hace 8 afos constituyeron la empresa con el nombre de “Encantos de Curiti” y trabajan de
manera formal, los productos son vendidos en un local pequefio de la misma casa, en la feria
dominical en el parque principal de Curiti y algunos fines de semana en San Gil.

Registro visual

Cl1

12

C.
s
— -
= >

Tematico

La utilizacién de agua para el lavado del fique y el yute es con tanques de aguas potable que tienen
en la terraza de la casa.

El proceso de tintura se hace con tintes naturales como remolacha y achiote y con tintes artificiales
como iris y anilina.

El secado se realiza con luz solar en la terraza de la casa.

Personal

Es una comunidad pequefia, con un proceso de formacion de tejidos empirico y hace algunos afios
recibieron capacitacion de Artesanias de Colombia sobre manejo de marca y otro de la Camara de
Comercio de Bucaramanga sobre creacidon de empresas. Las maquinarias con las que trabajan fueron
adquiridas algunas hace 7 afos, otras hace 15 afos. Llevan trabajando la mezcla del fique y el
algodoén desde el afio 2000 y el comienzo de la empresa fue solo con algodén en 1992.




Estudio de disefo
sostenible en el ciclo
de vida de |las
artesanias en algodon
de las comunidades
Proyecto: Charala, Curiti y San
Gil Santander, en el
periodo de 1991 al
2001. Una mirada
conceptual para los
estudiantes de Disefo
de Moda

Lugar: Curiti — Santander Escena: 1
C.1.1
Codigo de registro | C.I1.2
grafico y audiovisual. C.I.3
C.l4

Observador: Carolina Raigosa Diaz

Hora inicio: 9:00 am

Hora final:

4:00 pm

Observacion no participante

Se realiza la observacion sobre el proceso de tefiido, tejido y terminado de tapetes, en una comunidad
de Curiti Santander, ubicada en la periferia del pueblo. La comunidad tiene un total de 10
trabajadores, en los que se encuentra: dos hombres que se encargan del destilado del fique y algodén
y tefiido, una mujer que se encargan del enjuague de las fibras y el posterior secado, cuatro mujeres
que se encargan del tejido en telar vertical y horizontal y una mujer adulta que se encargan de los
terminados de los tapetes, cepillado y la exhibicion de los mismos.

En la casa viven 8 de las 10 personas que trabajan en la empresa, pertenecen a una misma familia,
entre hijas, esposo, sobrinas, no tienen una empresa constituida y trabajan de manera informal, los
productos son vendidos en la feria dominical en el parque principal de Curiti y cada fin de mes llevan
sus productos a San Gil.

Registro visual

Cl1 cl2




Tematico

La utilizacién de agua para el lavado del fique y el yute es con tanques de aguas potable que tienen
en un patio pequefio detras de la casa.

El proceso de tintura se hace por medio de residuos de remolacha, achiote, zanahoria y anilina,
mezclado con bicarbonato de sodio y sal y lo combinan con el tinte artificial de iris.

El secado se realiza con luz solar en el patio de la casa.

Personal

Es una comunidad pequefia, con un proceso de formacién de tejidos empirico, la maquinaria con la
que trabajan fue adquirida hace 20 afios y ha sido reformada por dos mecanicos del pueblo, llevan
trabajando la mezcla del fique y el algodon desde el afio 1992, donde inicialmente en 1990 la técnica
era solo algodén y trabajan cuatro hermanas, de las cuales solo una vive.

Comunidad 4.

Estudio de disefio
sostenible en el ciclo
de vida de las
artesanias en algodon
de las comunidades
Proyecto: Charala, Curiti y San
Gil Santander, en el
periodo de 1991 al
2001. Una mirada
conceptual para los
estudiantes de Disefno
de Moda

Observador: Carolina Raigosa Diaz

Lugar: Curiti — Santander Escena: 1

C.1.1

Hora inicio: 9:00 am Cédigo de registro | C.I.2

Hora final: grafico y audiovisual. C.I.3

3:30 pm C.l.4

Observacion no participante

Se realiza la observacion sobre el proceso de tefiido, tejido y terminado de tapetes, en una comunidad
de Curiti Santander, ubicada en la periferia del pueblo. La comunidad tiene un total de 15
trabajadores, en los que se encuentra: dos mujeres y dos hombres que se encargan del destilado del
algodon vy tedido, dos mujeres que se encargan del enjuague de las fibras y el posterior secado,
cuatro mujeres que se encargan del tejido en telar vertical y horizontal, tres adolescentes y dos
mujeres adultas que se encargan de los terminados de los tapetes, cepillado y la exhibicion de los
mismos.

En la casa viven 11 personas de los 15 trabajadores de la empresa, que pertenecen a una misma
familia, entre esposos hijos y nietos, no tienen una empresa constituida y trabajan de manera informal,
los productos son vendidos en un local pequeiio de la casa, en la feria dominical en el parque principal
de Curiti y en las ferias de San Gil.

Registro visual
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Tematico

La utilizacion de agua para el lavado del fique y el yute es con tanques de aguas lluvia que tienen en
el patio de la casa.

El proceso de tintura se hace por medio de residuos de remolacha, achiote, zanahoria y anilina,
mezclado con bicarbonato de sodio y sal.

El secado se realiza con luz solar en la terraza de la casa.

Personal

Es una comunidad pequefia, con un proceso de formacion de tejidos empirico, la maquinaria con la
que trabajan fue adquirida hace 15 afios y antes trabajaban con telar de palo, llevan trabajando el
algodon desde el afo 1986, la técnica fue aprendida por la abuela de una de las duenas y heredada
de generacion en generacion y solo vendian para la feria dominical del pueblo.

Por otro lado, los resultados referentes a la entrevista realizadas se muestran a
continuacién: En primer lugar, se buscaron relacionar técnicas empleadas por cada
comunidad de estudio y el tipo de telar que manejaban de acuerdo con la artesania
desarrollada, asimismo, durante esta se evidencié la diferencia entre técnicas y el tipo
de tejido referente al producto desarrollado, en este caso, el estudio estuvo basado en
tapetes, mantas y mochilas.

En los procesos de desarrollo sostenible, las teorias sostienen que, para poder

llegar a ello, se deben mantener unas politicas y acciones que permitan lograr a un



crecimiento economico, donde se respete el medio ambiente en sus practicas y tener un
proceso socialmente equitativo para mantener ese crecimiento econdmico. (Artaraz,
2002, p.2)
4.4. Andlisis tematico de las comunidades

1.Uso del Agua

Comunidad 1 y 4: Recolectan agua lluvia en tanques ubicados en el patio.

Comunidad 2 y 3: Utilizan agua potable, almacenada en tanques de la terraza o
patio.

2. Técnicas de Tintura

Todas las comunidades emplean una mezcla de tintes naturales (remolacha,
achiote, zanahoria) y anilina.

Comunidad 2 y 3: Incluyen tintes artificiales como iris.

Todas utilizan bicarbonato de sodio y sal como fijadores.

3. Secado

Comun en todas: Secado con luz solar, en terraza o patio.

4. Formacion y Maquinaria

Todas las comunidades trabajan con conocimiento empirico.

Comunidad 2: Unica que ha recibido capacitacién formal (Artesanias de Colombia
y Camara de Comercio).

Anos de adquisicion de maquinaria:

Comunidad 1: hace 25 afios (modificada por hermanos mecanicos).

Comunidad 2: entre 7 y 15 afios.

Comunidad 3: hace 20 anos (reformada por mecanicos del pueblo).



Comunidad 4: hace 15 anos (pasaron de telar de palo a maquinaria).

5. Formalidad Laboral

Comunidad 2: Unica empresa formal, con nombre comercial "Encantos de Curiti".
Las otras comunidades trabajan de forma informal y familiar.

6. Venta y Comercializacion

Todas venden en la feria dominical de Curiti.

Comunidad 2 y 4 tienen también local propio en casa y comercializan en San Gil.

Comunidad 1 vende en el parqueadero de su casa.

4.5. Analisis comparativo de comunidades

En la fase final, el proceso comparativo ayud6é a segmentar, ubicar, delimitar y

conocer a profundidad cada proceso en las comunidades que permitieron delimitar los

alcances de cada una. Asi, los resultados permitieron comparar las fases con mayor

enfoque ambiental y de esta manera, replicarlo a los estudiantes de Disefio de Modas.

Figura 27

Comparativo tematico por comunidad artesanal
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En el grafico comparativo de los temas clave por comunidad se puede concluir:



El uso de tintura natural, tintura artificial y secado solar es comun en todas.

Solo la Comunidad 2 esta formalmente constituida y capacitada.

Las comunidades 1 y 4 usan agua lluvia, mientras que la 2 y 3 utilizan agua
potable.

La mayoria comercializa tanto en su localidad como en San Gil, con excepcion de

la Comunidad 1.

Tabla 15.

Cuadro comparativo de artesania de mantas, mochilas y tapetes

MANTAS,

MOCHILAS,

TAPETES

Caracteristica

Charala

Curiti

San Gil

Combinacioén

A partir de este

tipo de tejido Utilizan esta técnica
de dos colores, .
. Charala logra para los acabados 0oy .
dos tipos de . San Gil dej6 de utilizar
Dos puntos  tejidos se extraer los | de los orillos de esta técnica desde
P el ’ . elementos de la mantas, tapetes y =
involucra hilos hace 10 afos.
en algodon naturaleza y de cargadera de
fique 9 Y los animales del mochilas.
entorno.
La técnica es
empleada ara .
P P Con este tipo de
mezclar  colores . - .
. . -~ Se realizan formas técnica realizan |la
L tierra en el diseno . . .
Combinacion : geomeétricas y artesania lineal,
de las mochilas, ; .
de tres colores, algunas veces trabajando en serie
) tapetes y mantas, . .
tres tipos de extraccion de lineas, rombos vy
Tres .. logran obtener
tejidos, se . elementos de la cuadros. El
puntos ; diferentes formas .
involucran - naturaleza, se aprovechamiento de
: i de esta técnica, -
varios hilos en emplea para el esta técnica la hacen

algodon y fique

pero pocas veces
es replicable por
la complejidad del
tejido y el tiempo
de ejecucion.

trabajo de mantas y
tapetes.

para la mezcla de
varios colores en una
mochila o tapete.



MANTAS,

MOCHILAS,

Caracteristica

TAPETES

Telar

horizontal

Telar

vertical

Los artesanos
ubican los hilos
de urdimbre a
trama, de
izquierda a
derecha

Los artesanos
ubican los hilos
solo en
urdimbre y de
abajo hacia
arriba trabajan
la trama

Charala

Se emplea para el
desarrollo de
mochilas 'y en
algunos casos
para la mezcla de
fique y algodon.

Es el telar mas
utilizado por las
comunidades de
Charala. Aunque
es el mas
complejo de
trabajar por la
fuerza que se
debe hacer en
manos y pies, es
el que permite
realizar mejor la
técnica de tejido
tupido. Adicional a
esto, es un telar
que no funciona
con motor.

Curiti

Es el telar mas
utilizado en Curiti y
desarrollan toda
clase de tejidos y
mezclas para
tapetes, mochilas y
mantas. Es un telar
que funciona con
motor, lo que facilita
el trabajo de los
operarios.

Es un telar
empleado solo para
hacer mezclas de
fique y algodon, lo
utiizan para el
desarrollo de
tapetes.

San Gil

Este telar es el que se
emplea en todas las
comunidades
artesanales de San Gil,
ya que los trabajadores
pueden trabajar
sentados, funciona con
motor y es el que
permite realizar
montajes rapidos de
las artesanias lineales.
Este telar empezé a
funcionar en San Gil
desde el afio 1996.

Es un telar que dejo de
ser utilizado en todas
las comunidades de
San Gil desde el ano
1998.

En segundo lugar, con respecto a las artesanias de Charala, Curiti y San Gil, las
imagenes relacionadas evidencian la técnica, el tejido y el trabajo desarrollado por las
tres comunidades de estudio. En este primer, abordaje se puede percibir que dentro de
todos los procesos que pueden ser similares en las tres comunidades, Charala continta
conservando procesos mas rudimentarios y ancestrales que las otras dos comunidades.
Por otra parte, Curiti se encuentra en un proceso de transicidon entre la artesania
ancestral y la artesania moderna.

Se busca entonces un crecimiento econémico en la zona rural, lo que representa



mejorar la calidad de vida de las comunidades, que puedan contribuir a un progreso que
sea permanente en el tiempo y que sea compensando por las practicas para no causar
danos al medio ambiente. (Nogales , 2006)

Figura 28

Artesanias de Charala, Curiti y San Gil
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Con la entrevista se obtuvieron resultados esperados, evidenciando que cada
comunidad tiene sus propios métodos para elaborar cada uno de los productos, incluso
se basan en técnicas ancestrales para elaborarlos. Definitivamente, cada comunidad es
unica, y cada una de ellas tiene diferentes tradiciones y culturas, aunque todas tienen
algo en comun, y es que cuidan el medio ambiente y los recursos naturales, ya que, ven
a la tierra como su madre que es la proveedora de todo el sustento, asi como del suelo

donde viven.



Figura 29

Fotos de productos elaborados en Curiti

Llamo mucho la atencién, la manera en la que se encuentra organizados para
promover su producto, debido a que es sistematica y horizontal, muy parecida incluso a
la manera en que se encuentran organizadas las pequefias empresas ubicadas en las
grandes ciudades del pais, no obstante, sin duda alguna, demostraron ser personas
valiosas, respetuosas y amantes de la naturaleza, siempre se encuentran buscando
alternativas para mejorar su calidad de vida, pero toman en cuenta la tierra y sus

recursos. A continuacion, se evidencian las entrevistas realizadas.



Figura 30

Fotos de entrevistas realizadas e instrumentos utilizados.

4.6. Hallazgos de informacion

Los resultados del estudio del precio que maneja cada comunidad, asi como su
estado como empresa, la ubicacién de la misma y las capacitaciones recibidas, permitio
una interpretacion necesaria en el estudio que ayudd a identificar aquellos aspectos
relevantes que se suman a la propuesta de valor.

Lo anterior, toma mayor valor si apoyamos dichos resultados en Canclini (2001)
quien sostiene que todo proceso de hibridacion en la cultura esta asociado a un
reconocimiento sociocultural actual que ayude a estructurar practicas reservadas y que

se combinen de manera separada para generar nuevas estructuras, acciones y practicas.



En ese sentido, la relevancia del producto de cada comunidad esta directamente
asociado con su ubicacion geografica y con aquellas practicas ancestrales que han
pasado de generacion en generacion.

Tabla 14

Hallazgos de informacion

Comunidad/naturaleza de

la comunidad 1 2 3

Registro No Si No

Ubicacion Curiti San Gil Charala

Capacitaciones Si Si Si

Precio MANTA $40.000 a $50.000 a $30.000 a
$80.000 $90.000 $60.000

Precio MOCHILAS $50.000 a $60.000 a $40.000 a
$150.000 $180.000 $140.000

Precio TAPETES $80.000 a $80.000 a $65.000 a
$200.000 $260.000 $150.000

De las comunidades estudiadas, so6lo una tiene registro ante Camara y Comercio
y esta ubicada en San Gil, las otras comunidades no han hecho dicho registro y no es su
interés hacerlo, ya que su proceso comercial lo hacen en ferias del pueblo. Se puede
evidenciar que los precios en las tres comunidades varian en los tres tipos de producto,
siendo Charala con el precio mas bajo, sigue Curiti y San Gil tiene un precio que es
superior por $20.000 a $110.000. Lo anterior debido a la zona donde esta ubicada cada
Pueblo, ya que esto tiene una gran influencia en el transito de turistas por las
comunidades. San Gil se situa sobre el eje vial entre Bucaramanga y Bogota, mientras
que Curiti tiene un desvio por el eje vial de 2.9 km y Charala tiene una distancia desde
San Gil de 37.3 km. Esto indica una afluencia promedio de turistas mayor para San Gil
con relacion a los otros dos municipios, lo que incide directamente en la venta de

artesanias de cada comunidad perteneciente a estos pueblos.



Conclusiones

El ciclo de vida artesanal relacionado con la técnica ancestral esta directamente
relacionado con los procesos de produccidn de cada comunidad y son considerados
como sostenibles dentro del desarrollo rural. Estas comunidades respetan su territorio v,
ademas, reconocen su identidad cultural.

El analisis comparativo mostré diferencias claras en los niveles de sostenibilidad
entre las comunidades. Se evidencia que Charala sigue siendo el ejemplo de la técnica
ancestral mas pura y ecoldgica, usando tintes naturales y telares verticales. Por otro lado,
Curiti y San Gil han adoptado modelos mixtos o modernos debido a la demanda turistica
y comercial.

Las etapas de disefio desde la Rueda Estratégica del Ecodisefio de Van Hemel,
con la produccion de cada comunidad permitid identificar los diferentes procesos
desarrollados por cada comunidad donde se percibe que, a pesar de las diferencias
minimas de cada una, se situan dentro de un proceso de produccién sostenible.

Los procesos de produccion en los estudiantes de Disefio de Moda, al ser
analizadas y aplicadas con el ciclo de vida de las comunidades de estudio con la Rueda
Estratégica de Van Hemel, surgieron como un modelo pedagdgico aplicable desde un

concepto ambiental, que ha logrado disminuir el impacto durante su fase de produccion.
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