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Introduccion

En su busqueda por fomentar la inversion y el comercio, a la vez que preservan sus
caracteristicas distintivas, las ciudades recurren a estrategias, las cuales han generado
entidades, tanto financieras como sociales. Segun Capriotti (1992), estas estrategias tienen

como objetivo garantizar nuevas posibilidades para el futuro.

Entre estas estrategias destaca la creacion de sistemas de identidad visual, también
conocidos como sistemas marcarios, que combinan atributos distintivos de la ciudad, tales
como tipografia, color, imdgenes y formas. Estos elementos se integran para conformar una
identidad visual coherente, estrechamente vinculada a los valores propios del modelo

idiosincratico de la ciudad (Valdés de Leon, 2010).

De acuerdo con Valdés de Ledn (2010), el disefio es una practica social especializada
que involucra el procesamiento racional, intuitivo y factico de variables objetivas y
subjetivas. Mediante una metodologia proyectual, el disefio interviene operativamente en la
realidad material, natural y artificial, produciendo objetos, servicios y mensajes que
responden tanto a demandas materiales como simbolicas en un mercado segmentado en
estratos econdmicos y sociograficos. Este proceso se enmarca siempre en un contexto

historico y cultural especifico.

Siguiendo esta linea, Julier (2010) sefiala que el disefio cultural de la ciudad se orienta
a promover un lugar como motor de inversiéon a nivel local, nacional e internacional,
constituyéndose en un factor identificativo capaz de respaldar la calidad de bienes, servicios
y territorios. En este contexto, las marcas gestionadas por las autoridades locales, con el
apoyo del sector privado, suelen basarse en distintivos arquitectonicos y patrones estéticos
globales. Dichos elementos son incorporados en estrategias de valorizacion que utilizan

convenciones propias del disefio grafico.

Sin embargo, la identidad de una ciudad no se limita a su arquitectura. Las
festividades populares también desempefian un papel crucial, pues impactan la percepcion,
las emociones y los significados que tanto residentes como turistas asocian con el lugar.
Estas festividades generan con el tiempo imagenes, simbolos y colores que contribuyen
significativamente a la identidad grafica de la ciudad. Segun Llerena (2001), las festividades

ofrecen un entorno cultural y social ideal para observar las relaciones en una sociedad.



En el caso de Cuenca, Ecuador, el 'Pase del Nifio Viajero' se erige como un reflejo
emblematico de la identidad cultural de la ciudad. La escultura del Nifio Viajero, realizada
en 1823 y bendecida por el Papa Juan XXIII tras una peregrinacion a lugares santos, ha sido
objeto de veneracion desde su regreso en 1961. Esta festividad combina colores, tradiciones
y expresiones visuales que armonizan elementos religiosos con las raices culturales de la
region, como lo demuestra Gonzalez (1981, 1993) en sus estudios sobre las festividades

religiosas del Azuay.

Entre los protagonistas de esta celebracion, los mayorales destacan como unidades
de analisis clave. Estos personajes, historicamente representados por nifios y en afios
recientes por adultos, simbolizan la posicion social y economica de las familias participantes.
Tanto su vestimenta, como los detalles decorativos reflejan no solo valores religiosos, sino

también prestigio y estatus.

Pese a la riqueza cultural de estas manifestaciones, las investigaciones desde
disciplinas como la sociologia, antropologia y turismo han dejado de lado la perspectiva del
disefio grafico como herramienta para interpretar y resaltar su importancia cultural. Por ello,
esta tesis propone estudiar las representaciones visuales de estas festividades como reflejo
de valores estéticos e identitarios de la ciudad. En particular, se analizardn las grafias
presentes en la vestimenta de los mayorales, vinculdndolas a la construccion de la identidad

grafica de Cuenca.

A partir de estas reflexiones, surge la pregunta principal que orienta la investigacion:
¢;De qué manera el diseio interviene en la construccion de una estética y grdfica identitaria
a partir de las representaciones visuales expresadas en la fiesta popular 'Pase del Nifio

Viajero', y cudl es su relacion con la religiosidad, el estatus y el prestigio?

Este interrogante se desglosa en las siguientes preguntas especificas:

e /Qué caracteristicas morfoldgicas y cromaticas adquiri6 la ciudad de Cuenca en su
proceso de expansion de la fiesta popular 'Pase del Nifio Viajero'?

e (Cudles son los rasgos de la narrativa identitaria de Cuenca relacionados con esta
festividad?

e Como influye la grafica en la percepcion visual de la ciudad?



e ;Qué relaciones existen entre las morfologias de la festividad y las percepciones de
habitantes y visitantes?

e /Como se vinculan los valores graficos con la narrativa identitaria de Cuenca?

La hipotesis plantea que las representaciones visuales del 'Pase del Nifio Viajero'
responden a relaciones de religiosidad, estatus y prestigio, generando procesos de
construccion estética y grafica identitaria que se integran en estrategias de valorizacion con

patrones globales convencionales.

El objetivo general de esta tesis es analizar la relacion entre disefio y construccion de
identidad grafica a través de la vestimenta de los mayorales en la festividad 'Pase del Nifio

Viajero'. Para ello, se abordan cuatro objetivos especificos como:

e Describir y contextualizar la fiesta popular 'Pase del Nifio Viajero' desde la
dimension histdrica, social y espacial en el periodo comprendido entre 1961-2019.

e Indagar sobre la significacion de los valores graficos provenientes de la fiesta popular
'Pase del Nifio Viajero' y su vinculacion con la narrativa identitaria de la ciudad de
Cuenca, Ecuador en la construccion de la identidad grafica.

e Caracterizar y clasificar los elementos graficos provenientes de la fiesta popular Pase
del Nifio Viajero en relaciéon con las dimensiones morfoldgicas, compositivas y
enunciativas bajo un modelo de interpretacion y analisis.

e Analizar el rol que desempefia el disefio en el proceso de produccion grafica

identitaria a partir de las representaciones visuales de las fiestas populares.

El enfoque metodologico se fundamenta en un analisis cualitativo, combinando
metodologias de antropologia, disefio y estudios culturales. Se aspira a ofrecer un modelo de
analisis que articule lo objetivo (grafias) con lo subjetivo (significados), proporcionando una

base para futuras investigaciones sobre la imagen grafica de ciudades patrimoniales.

En este marco, el 'Pase del Nifio Viajero' se presenta como un dispositivo cultural
que refleja las dindmicas sociales e identitarias de Cuenca, enriqueciendo el conocimiento

sobre la interaccion entre disefio grafico, identidad y patrimonio cultural.



Este trabajo se inscribe en la linea de investigacion y desarrollo de la Universidad
de Palermo denominada “Cruces entre cultura y diserio”, que enfatiza la compleja relacion

entre el diserio y la construccion de identidad grdfica desde el imaginario popular.



Estado de la cuestion

De manera preliminar, cabe destacar que, a pesar de haberse hallado numerosos estudios
acerca de fiestas populares y, en particular, del 'Pase del Nifio Viajero', no se hall6 un
antecedente tedrico inmediato que abordase la cuestion especifica de la morfologia y su
relacion en la construccion de una estética grafica e identitaria de ciudad, asi como de sus
transformaciones o derivaciones. Sin embargo, dos investigaciones llevadas a cabo por
Susana Gonzélez (1981) demuestran que las celebraciones populares celebradas desde la
primera década del siglo XX tienen como particularidad el asombroso juego de colores de
la procesion, cuyo elemento central es la imagen del Nifio Jesus. Gonzalez analiz6, a lo largo
de varios afios, cada uno de los elementos antropoldgicos y socioldgicos que forman parte
de estas celebraciones, las cuales de desarrollan durante los meses de diciembre a febrero
por toda la ciudad, tanto en iglesias como cantones de la provincia del Azuay. Durante sus
investigaciones, el andlisis de los ropajes de las imagenes y personajes tradicionales permitid
ver con claridad esa armonizacion entre las costumbres religiosas heredadas de los espafoles

durante los tiempos de la conquista y el bagaje cultural de los pueblos autoctonos.

Los trabajos de investigacion relevados acerca de la mencionada manifestacion
tienen su origen, principalmente en estudios antropologicos, etnograficos, histdricos o
sociologicos. Por otro lado, se encuentran algunos estudios de la Politica y su injerencia en
los aspectos organizativos y promocionales; particularmente, con una orientacion
econdmica, o bien, orientados a las migraciones. También se han consultado tesis de
pregrado, tanto de la Universidad de Cuenca como de la Universidad del Azuay, las cuales
a pesar de abordar temas como las festividades populares, la identidad o la produccion local,

no han brindado referencias utiles para el cometido de este estudio.

En la presente investigacion, el estado de la cuestion se configura mediante la
integracion de estudios procedentes de diversas disciplinas. Es importante resaltar que los
fundamentos cientificos en los cuales se respalda este trabajo se vinculan al imaginario
popular, a la produccion de artesanias, a los elementos de disefio, a la iconografia, a la cultura
popular y a los procesos migratorios. Se debe tener en cuenta que, mas alla de las tematicas
especificas expuestas, estos trabajos comparten un marco coyuntural relacionado con las

festividades populares y, en particular con el 'Pase del Nifio Viajero'. Asimismo, se han



revisado articulos que ofrecen metodologias para analizar tanto la produccidn cultural como

la morfologica, proporcionando asi una perspectiva para sustentar el analisis.

A los fines de interpretar los rasgos que caracterizan a las comunidades estudiadas,
se procedi6 a la revision de los articulos de Diego Arteaga (2012) y Maria Leonor Aguilar
(2012). En ellos se realiza una exploracion del fendémeno de la Etnogénesis que la ciudad de
Cuenca atraviesa continuamente, resultando en una perpetua creacion y re-creacion de los
factores inherentes no solo al vestuario, identidad o cultura, sino también del imaginario

popular.

En este contexto se observan ademas, los articulos de Claudio Malo, Cultura popular
y los otros (2012),; y de Marcelo Naranjo, Desencuentros conceptuales entorno a la cultura
popular (2012), como sustento para el andlisis de las practicas culturales y sus
modificaciones en funcion de fendémenos sociopoliticos. No obstante, los autores concentran
sus andlisis en la cultura cuencana, pues destacan las caracteristicas particulares que los
hacen referenciarse a si mismos como un pueblo con sentido de pertenencia. Segun lo
relatan, el uso de los simbolos y practicas comunes prestan credibilidad a la idea de que este
ha sido un pueblo que ha dado paso a la permeabilidad de las costumbres adquiridas en la
época colonial, asi como aquellos productos del bagaje cultural desde los pueblos

conquistados.

En la misma linea, se indaga en los trabajos de Laura Zaragoza (2010) y Carlos
Duarte (2006), con los cuales se sustenta la metodologia de andlisis de la injerencia de

factores migratorios en las celebraciones populares.

Asi pues, la presente tesis se propone desentraiiar el vinculo existente entre
morfologia y narrativa como uno de sus puntos centrales. Para ello se recurre tanto a trabajos
sobre producciones graficas latinoamericanas como a obras de disefiadores graficos y artistas
nacionales. Se incluyen ademas referencias a estudios sobre memoria textil desarrollados

por Anath y Zighelboim (2002).

Las representaciones visuales constituyen una de las tematicas sobre las que mas
estudios se han hallado, principalmente en lo referente a la iconografia andina como punto
de partida para el analisis morfoldgico en cuanto a origen, construccion y relacion. En este

marco, resultan valiosos los aportes de Vanessa Zufiiga (2014), Ramon Valarezo (2014),



Brito (2015) y Martinez y otros (2015), que explican la iconografia de los pueblos originarios
ecuatorianos. Se consultaron ademas, los estudios de Gentile (2008, 2010) para comprender
las cuestiones lingiiisticas andinas, y a Micelli y Crespo (2011), para dilucidar el disefio textil
de los aborigenes. En torno a estos abordajes se recurri6 también a las tesis doctorales de

Simaluiza (2017), Martinez (2015), Garrido (2015), Ballestas (2010) y Franco (2003).

En lo referido a procesos migratorios, se toman los estudios de Franklin Ramirez
Gallegos y Jacques Paul Ramirez (2005) y a Herrera y otros (2005). Estos anélisis ofrecen
un detalle de los cambios suscitados en el Ecuador después de la crisis econémica del afio
2000, evidencian el modo en que se transformaron las migraciones transnacionales, el
imaginario social y las costumbres desarrolladas por quienes emigraron desde Ecuador hacia

Europa y los Estados Unidos.

Con lo expuesto hasta ahora, se han podido evidenciar estudios referentes a la
construccion y relacion de la identidad desde la cultura, pero los referentes que ahora se
abordaran toman como objeto de analisis a la cromatica y no a aspectos morfologicos
provenientes desde los mismos habitantes, sin embargo, dichos andlisis toman posturas
conceptuales muy utiles para la construccion de nuestras propias categorias. En esta linea,

Gareth Doherty expresa:

(Es una ciudad verde lo mismo que una rosa? ;Una casa azul igual que una casa amarilla?
(Hierba roja igual que hierba verde? Las discusiones sobre el color son discusiones
inherentes sobre el diseflo. Sin embargo, disefiamos programas, formularios y politicas, pero
el color se evita con demasiada frecuencia, o se da por sentado, o se deja al azar o por
capricho personal. Cuando se piensa en la ciudad, el color aparece como un elemento critico,
pero a pesar de algunas excepciones notables, parece ser un elemento evitable desde la

literatura del disefio urbano (2010, p. 3).

En este sentido, tal vez no resulta habitual que los urbanistas se enfoquen en el color
por el hecho de que comprenden que el mismo excede racionalidades, autoridades o gustos.
No obstante, el estudio cromatico de las ciudades se ha abordado desde variadas y numerosas
disciplinas. Estudios psicoldgicos, antropologicos, socioldgicos o artisticos ofrecen una
amplia gama de perspectivas para el enfoque cromatico que debe ser concebido en una
ciudad. Existen investigaciones acerca de los colores de ciudad, manifestados en tonos e

identificados mediante diversos sistemas para ordenar la colorimetria y asi hallar el color



exacto que mejor representa a una ciudad, con relacion a su historia y al origen de los

materiales urbanisticos utilizados.

Asimismo, proyectos artisticos han sido desarrollados para lograr una sensibilidad
ciudadana a partir del entorno urbano, donde los estimulos visuales desempefian un rol
preponderante. Un ejemplo se encuentra en las publicaciones desarrolladas por la
Universidad de Harvard (2010), en torno al concepto de “Urbanismo del color”, donde el
abordaje interdisciplinario se sirve del vinculo del color con el espacio en que se despliega.
Por otro lado, se encuentra como ejemplo la obra de David Batchelor, “A bit of nothing”,
una realizacion monocromatica blanca que, de acuerdo con Doherty, “imagina un paisaje
urbano recién cubierto de nieve: autopistas, jardines, que se vuelven indistinguibles ya que
estan cubiertos de blanco. Los edificios aparecen como objetos en un campo por lo demas
monocromico” (2010, p. 3). En este ultimo caso, Batchelor evidencia el vinculo sustancial

entre el espacio urbano y la forma en cémo es percibido, de acuerdo con el color.

En este punto resulta necesario aportar que los colores suelen ser algo relativo en
cada lugar, teniendo interpretaciones distintas para personas diferentes en diversos lugares:
"En Europa, se interpreta al blanco como un canto de pureza en el contexto de una boda o

una ocasion religiosa, pero en Corea simboliza la muerte” (Petra Blaisse, 2010).

Muchos artistas buscan instalar la tematica del color en la discusion urbanistica, “con
la preocupacion por las interrelaciones, la espacialidad y las geografias de color en el entorno
urbano construido como una exploracion de argumentos que requieren una discusion del
objeto y su contexto” (Doherty, 2010, p. 7). Con este fin, buscan ilustraciones del espacio y
la identidad mediante la utilizacion relativa del color, en consonancia con la ciudad en la que
se trabaja. De esta manera, se abre un espacio en el debate urbanistico en cuanto a

interrelaciones, formas de percepcion y variaciones de colores en la diversidad geografica.

Paralelamente, los estudios socioldgicos y antropoldgicos sugieren la realizacion de
preguntas acerca de los constructos mentales subjetivos en tanto se relacionan con los colores
y viven experiencias que transcurren interactuando con lo urbano. En este marco, de la mano
de Jesse Shapins (2010), se destaca el estudio de Disefio Stadblind, el cual pretende instalar
en el dialogo las percepciones de los ciudadanos con respecto a la ciudad que habitan y sus

colores, mediante la exposicion “The Colors of Berlin” (2003). El mismo parte del concepto



de imaginario popular, de esta manera se propone que la ciudad de Berlin sea percibida
mediante una gama de tonos Pantone. El proyecto crea una base de datos con base en las
formas de cinco componentes interconectados: bloque de color, imagen, tema, texto y mapa.
Al extraer los tonos de una imagen, estos se intensifican y complejizan, lo que deviene en
un nuevo modo de percibir lo mundano. “La eleccion de los colores es intensamente
subjetiva, poniendo en primer plano a los espectadores en la construccion del significado y

la percepcion de la ciudad” (Shapins, 2010, p. 147).

Siguiendo la misma linea, los mas actuales estudios latinoamericanos publicados
amplian la perspectiva del estudio del color, donde incluyen al habitante de la ciudad.
Estudios en este campo lo representan desde Colombia el trabajo del grupo de investigacion
Xisqua de la Universidad de Boyaca, particularmente los proyectos encabezados por Carlos
Rodriguez (2013) quien ha indagado en el estudio del color de la ciudad de Tunja, desde
multiples aspectos, prestando particular atencidn al estudio de la percepcion cromatica de
los habitantes; dicha investigacion consiste en concebir al color como un elemento

cambiante y heterogéneo.

Carlos Rodriguez (2013) para su trabajo, toma en consideracion los estudios
realizados desde la Ciudad de Cérdoba, Argentina por Maria Mercedes Avila (2011), que, a
su vez junto a su equipo de trabajo, ha desarrollado investigaciones en el Instituto del Color
de la Universidad Nacional de Cérdoba, donde realiza una indagacion al color desde la
forma, la expresion y el significado. Avila plantea cémo el color de la ciudad forma parte de
la construccion de identidad desde el mismo material urbano como la senalética, el diseio
corporativo o arquitectonico, y considera también para sus estudios no solo aspecto fisico
del color urbano como a la percepcion de este por parte de los habitantes sino también sus

propias experiencias. Como explica Carlos rodriguez (2014):

Avila plantea como las fachadas de un espacio urbano se vuelven un componente de mayor
protagonismo en la imagen cromatica de la ciudad, pues transmiten sensaciones que
provienen de tonos de pintura, de materiales de construccion y de elementos publicitarios,
mismos que son organizados mentalmente por el ciudadano y enlazados a recuerdos,

experiencias y gustos con los que se configuran los imaginarios del color. (p. 21)

Remitiendo a esta perspectiva metodoldgica del imaginario popular, Carlos

Rodriguez (2014) realiza el siguiente aporte: “El analisis del color imaginado de las ciudades



contempla la metodologia de estudio del imaginario social, fundamentada en herramientas
de investigacion como el diario de campo, la observacion, las entrevistas y la aplicacion de

encuestas a la ciudadania” (p.33).

De tal modo, el disefio de una ciudad se relaciona con el sentido de pertenencia de
sus ciudadanos, por esta razén es que Alberto Saldarriaga (1984), luego de analizar el
impacto que tienen los colores en ciudades colombianas, llega a la conclusion de que los
colores de una ciudad pueden ser identificados en cada casa, edificio o recinto, asi como en
las personas y su historia. Surge entonces la pregunta: ;existen otros valores sensoriales que

identifiquen a una ciudad?

Inmerso en el andlisis colorimétrico de las ciudades, José Luis Caivano (2006)
explica que las concepciones evolucionan para llegar a consolidar una suerte de metodologia,

a pesar de las dificultades que el intento de unificacion conlleva:

claramente no puede dar resultados exactos y precisos, pues la diversidad y las infinitas
variaciones del color en los entornos estudiados, superan la intenciéon misma de sintetizarlo;
sin embargo la importancia del aporte esta en el proceso de analisis, el cual permite entender
como el color se relaciona en los diferentes contextos y como la naturaleza misma de las
formas esta condicionada necesariamente por el color; porque el color ademas de simbolizar

e identificar es un aspecto determinante de la forma. (p. 347)

Resulta evidente como los estudios de las representaciones graficas en este ambito
surgen de expresiones populares. Este punto subraya que la metodologia propuesta no tiene
como objetivo encajonar los casos en parametros que posiblemente no les sean apropiados,
ya pues la auténtica riqueza reside en el amplio espectro de manifestaciones diversas,
adaptadas a cada contexto, espacio y tiempo especificos, los cuales van desde festividades
paganas como el Carnaval, hasta rituales ancestrales. Se deduce entonces, que los
fundamentos para planificar y disefiar un proyecto de identidad grafica se hallan, tanto en el

imaginario popular como en los constructos culturales de la ciudad a intervenir.

Asi pues, el objetivo de la presente investigacion es estudiar las representaciones
visuales derivadas de las festividades populares y las percepciones de los habitantes, quienes
desempefian un papel crucial como creadores de la cultura de la ciudad, a través de su

participacion y apropiacion de las celebraciones festivas.



Ahora bien, desde la antropologia, las investigaciones de Amalia Signorelli (1999)
ofrecen una vision de la influencia del sistema cognoscitivo y valorativo que los ciudadanos
tienen de su ciudad. La misma emana del contexto urbano, fruto de la dinamica cultural y de

su proceso de construccion.

Con el mismo enfoque, Wirth Louis (2011) ofrece un modo de interpretar a las
ciudades acorde a la configuracion identitaria, plasmada en el estilo de vida. Este analisis
caracteriza a los espacios urbanos y propone desglosarlos para su interpretacion,
distinguiendo la arquitectura urbana del modo de organizacion social y éste de los simbolos
caracteristicos de la ciudad en el imaginario popular. Para desarrollar este tltimo concepto
se recurre al planteamiento de Andreas Huyssen (2008), que define al imaginario popular

como el modo en que los ciudadanos conciben en su mente la ciudad que habitan:

como el lugar de la vida cotidiana, el sitio de tradiciones y continuidades inspiradoras, asi
como la escena de historia de destruccion, crimen y conflictos de todo tipo. El espacio urbano
es siempre e inevitablemente un espacio social que involucra subjetividades e identidades
diferenciadas por clase y raza, género y edad, educacion y religion. Los imaginarios urbanos
son las imagenes cognitivas y somaticas que llevamos dentro de nosotros de los lugares

donde vivimos, trabajamos y jugamos. Es un hecho material ambicioso. (p. 3)

Resulta interesante destacar que el imaginario social, mas que imaginacion,
constituye la mismisima realidad de las personas que habitan la ciudad. Es asi como el modo

de actuar de las personas deviene del modo de pensar y percibir la ciudad.

Buscando una consumada comprension del estilo de vida de los habitantes de una
ciudad, Armando Silva (2006) estudia la relacion cognoscitiva que existe entre ellos, médula
de la experiencia de ciudad. Partiendo de este anélisis, el autor propone una metodologia
para estudiar las implicancias de lo imaginario en lo real, identificando el proceso en la
narrativa de la ciudad. Para ello analiza elementos antropoldgicos, artisticos y estadisticos.
Concluye que el imaginario social no se encuentra en un lugar fisico, sino en un contexto
simbolico, el cual representa el modo de comportarse y vivir de los ciudadanos, estudiando
las relaciones entre ellos y con los elementos del entorno, que intervienen en la experiencia
y en la valoracion simbolica hecha por los suejtos. Asi, el imaginario social posibilita la

interpretacion de las percepciones que los ciudadanos tienen de su mundo y su realidad.



En la misma direccion trabaja Carlos Rodriguez (2013), quien analiza la Ciudad de
Tunja y devela su color a través del estudio del imaginario social. Partiendo de este punto,
mediante la comparativa analdgica, es como en la presente propuesta se propone indagar
sobre la grafica que identifica a la ciudad de Cuenca, Ecuador. En su trabajo, Rodriguez
acude a los ciudadanos para indagar en ese imaginario, lo cual resulta no sélo en la
identificacion cromadtica sino también en la relacion entre los colores, simil que se adopta en

el proyecto, pero desde las representaciones visuales.

La presente propuesta se enmarca en el estudio de la percepcion cognitiva de los
ciudadanos en relacion con las grafias que provienen de la fiesta 'Pase del Nifio Viajero'. Se
remite asi a la teoria de los imaginarios populares y a las construcciones simbolicas
elaboradas por las personas desde la experiencia en tanto participacion con sentido de

pertenencia a la celebracion.

Cabe aclarar que esta vinculacion entre los aportes teoricos y metodoldgicos de la
antropologia y de los imaginarios con los elementos del disefio y sus relaciones como
protagonista, significa un nuevo escenario o punto desde donde se puede partir para el

estudio de la construccion de identidad gréfica.

Este recorrido por la literatura hallada en el campo deviene en un analisis multifocal

del objeto de estudio que permite indagar para comprobar las hipdtesis propuestas.



Capitulo 1
Marco tedrico

En este capitulo se exponen las razones que fundamentan este estudio, destacando
la importancia y la necesidad de llevarlo a cabo. Asimismo, se presentan los fundamentos
tedricos y las estrategias metodologicas que guian esta investigacion, enmarcando su

proposito de alcanzar los resultados planteados.
1.1. Consideraciones y perspectivas

Segiin Manuel Cruz (2013), una ciudad no se define Uinicamente por su poblacion o
infraestructura, sino por la manera en la cual sus habitantes se expresan a través de
costumbres, mitos, ritos, jergas, estilos de vida y otros elementos culturales, que constituyen
la verdadera identidad de un lugar. En este contexto, las celebraciones populares reflejan la
realidad de la sociedad, y a partir de sus significantes y significados surgen nuevas
estrategias que resultan esenciales para estudiar, valorar y disfrutar el patrimonio cultural
intangible de nuestros pueblos. Estas estrategias ademads, permiten integrarlo al disefio y

convertirlo en simbolos de identidad.

Nos hallamos confinados a las formas de descripcion que empleamos cuando nos referimos a
aquello que describimos, y podriamos decir que nuestro universo consiste en mayor grado en

esas formas de descripcion que en un tinico mundo o en varios mundos. (Goodman 1998, p.

19)

Si analizamos lo anteriormente citado, se evidencia una correlacion directa con los
procesos que el diseno grafico emplea en la construccion de la “identidad” (ver figura 1), ya
sea en ambitos corporativos, sociales, pictogramas o sistemas sefialéticos, entre otros; pues
a partir del sesgo informacional y de la “variedad de simbolos” propios de cada disciplina
(diseno, antropologia, sociologia, etc.), se configuran diferentes mundos que, en algunos
casos, establecen relaciones a través de quienes los interpretan. En palabras de Goodman

(1998, p. 21): “el mundo parece ser aquello que describen todas las versiones correctas”.

Entre estas versiones del mundo, centradas en la busqueda de la identidad grafica de
un grupo social especifico, encontramos que los estudios realizados desde el disefio suelen

limitarse, en gran medida, a los procesos de produccion destinados a generar iconografia



basada en recursos o referentes arquitectonicos. Un ejemplo de ello es la amplia bibliografia
existente, como Marca ciudad de Toni Puig (2009), donde se desglosa el proceso de disefio
desde la gestion como proyecto para la construccion del City Branding, o La cultura del
diserio de Guy Julier (2007), que analiza no solo la gestion de proyectos, sino también como
los disefiadores han asimilado el valor estético de los iconos arquitectonicos y los han
plasmado graficamente. Asimismo, es posible encontrar numerosos textos sobre identidad

corporativa, branding y otras areas afines.

Figura 1. Procesos que el diseiio grafico emplea en la construccion de la “identidad”

Identidad Cultural Disefio Grafico
Elementos: costumbres, mitos, Traduccién de elementos culturales
ritos, estilos de vida en simbolos visuales
2 L
Celebraciones pruIares reflejan Foco aJtual en
realidad social referentes arquitecténicos

T |

Interdisciplinariedad:
Sociologia, Antropologia,
Socio-semidtica

| |

Oportunidad:
Graficas como identitarias

Propuesta tedrica: Ejes conceptuales:
Validar elementos graficos Cultura, identidad, patrimonio,
para identidad cultural morfologfa

Fuente. Elaboracion propia

Con lo expuesto, se vislumbra una vacante y a la vez, una oportunidad dentro del
campo disciplinar del disefio grafico. Esta oportunidad radica en teorizar como los elementos
del disefio grafico presentes en las grafias derivadas de las fiestas populares pueden
evidenciar valores estéticos e identitarios de una ciudad. Dicho enfoque contribuiria no solo
en proyectos orientados al disefio de marcas ciudad, identidades visuales, sistemas
sefaléticos o pictogramas, sino también en ofrecer perspectivas innovadoras que

enriquezcan los métodos establecidos en el disefio gréfico.

Por ejemplo, en el &mbito de la gestion de la comunicacion corporativa, la produccion
de marcas graficas se ha consolidado como un campo de gran interés y prestigio publico.
Estas marcas no son unicamente herramientas de referencia, sino también focos centrales de

comunicacion; sin embargo, pese a este protagonismo, no se observa un avance significativo



en la comprension de las funciones especificas de los signos que provienen de atributos
ajenos a los arquitectonicos. Desde esta perspectiva, el planteamiento de este proyecto busca

explorar y analizar un sector poco estudiado.

En cuanto a la propuesta tedrica, se exige un riguroso proceso de analisis denotativo e
interpretativo que permita validar el papel fundamental de los elementos del disefio en la
construccion de la identidad gréfica, partiendo del imaginario de las fiestas populares. Este
enfoque demostrard como dichos elementos son aplicables y relevantes en cualquier tipo de
fiesta, especialmente cuando los procesos de sincretismo cultural ya sean religiosos o

paganos, son evidentes.

Dado que esta tesis se centra en el andlisis de las producciones culturales visuales
derivadas de las fiestas populares, se han establecido como ejes teoricos los estudios sobre

cultura, identidad, patrimonio, antropologia, imaginarios y morfologia.

Los enfoques y postulados cientificos de este trabajo se vinculan con la Sociologia, la
Antropologia y la Socio-semioética de la Cultura, en estrecha relacion con el Disefio Gréafico

como un campo histdrico y cultural.

Considerando los estudios que sirven de marco tedrico para fundamentar la base
conceptual, se procede a definir la terminologia esencial que permitira interpretar de manera

precisa los resultados obtenidos.

1.2. Delimitacion y alcances de la cultura

El concepto de "cultura" continta siendo, incluso en la actualidad, objeto de
multiples significados y enfoques, lo que ha generado conflictos académicos en la busqueda
de una definicion universal. Estos conflictos trascienden lo académico, extendiéndose a otros
ambitos del conocimiento. En este trabajo, se adoptan acepciones sociologicas y semioticas

como las mas pertinentes para abordar el objeto de estudio.

Desde esta perspectiva, Garcia Canclini define la cultura como un “conjunto de
procesos sociales de produccion, circulacion y consumo de la significacion en la vida social”
(2005, p. 34). Por otro lado, Aparicio y Tornos (2009, p. 142), citando a Moliner (1979),

sefialan que expresiones como “deficiente, sélida, vasta, adelantada, atrasada” han sido



utilizadas para calificar la cultura, evidenciando una visiéon obsoleta y potencialmente
discriminatoria, que separa a quienes poseen cultura de quienes, segin este enfoque, no la

tienen.

El caracter polisémico del término queda evidenciado en el estudio de Kroeber y
Kluckhohn (1952), citado por Wright (1998), Garcia Canclini (2005) y Santillan Giliemes
(2007), donde se identificaron 150 acepciones distintas. Segun Wright, lo fundamental de
este estudio es que “la distribucion de todo fendmeno cultural, ya sea en el espacio o el
tiempo, revela significacion” (1998). Por su parte, Santillan Giiemes (2007), siguiendo a
Magrassi (1986), sefala que la cultura consiste en patrones explicitos o implicitos de
conducta, adquiridos y transmitidos mediante simbolos, los cuales constituyen los logros

distintivos de los grupos humanos, incluyendo sus expresiones en artefactos.

El esfuerzo por delimitar los alcances de la cultura tiene una larga trayectoria. Max
Weber (1947), a inicios del siglo XX, contribuy6 a esta discusion al vincularla con los
comportamientos, incluidos los econdmicos. Segin Auyero y Benzecry (2002), Weber
postulaba que las motivaciones humanas estan asociadas tanto a lo material como a lo
ideologico, otorgando a la cultura un papel central en la construccion de objetivos y

estrategias para alcanzar dichos fines.

Clifford Geertz aporta una vision interpretativa al considerar al hombre como un ser
inmerso en tramas de significaciéon que €l mismo ha tejido. En este sentido, describe la
cultura como esa urdimbre, sefialando como su analisis debe enfocarse en la bsqueda de

significados mas que en leyes universales (Geertz, 2003, p. 20).

Desde el ambito sociologico, Pierre Bourdieu enriquece el analisis cultural mediante
la relacion entre sociedad, politica y cultura. Sus estudios destacan como la estructura mental
de las personas se configura a partir de su condicion existencial, su interaccion social y los
instrumentos de violencia simbolica que operan en su entorno. Para Bourdieu, la cultura
actia tanto como un medio de comunicacion como un instrumento de dominacidn,
evidenciando la estrecha relacion entre el estilo de vida de una sociedad y sus condiciones

materiales (Bourdieu, 2001, 2002a).

Raymond Williams (1981, 2015) define la cultura como un modo de vida que

combina elementos hegemonicos y residuales de épocas precedentes con nuevas dinamicas.



Sus postulados son retomados por Stuart Hall, quien explora el vinculo entre las experiencias
cotidianas y las practicas culturales en sectores subalternos, integrando nociones de

identidad, resistencia y transformacion cultural (Hall, 1979, 1980, 1996, 2003).

Autores como Wright (1998), Garcia Canclini (2005) y Eagleton (2017) coinciden
en sefialar que, en la actualidad, la cultura debe entenderse como un proceso dindmico
influenciado por los intercambios locales, nacionales y globales. Segiin Wright, la cultura,
en su forma hegemonica, se percibe como coherente y sistematica, aunque su esencia sea el

resultado de disputas en torno a significados y nociones clave (1998, p. 5).

Garcia Canclini argumenta que, lejos de una homogenizacion cultural, las sociedades
contemporaneas estan marcadas por una explosion y dispersion de referencias culturales
(2005, p. 39). Appadurai (1996) complementa esta idea al describir la cultura como un
recurso heuristico que permite observar las diferencias y similitudes entre grupos humanos,

alejandola de una concepcion estatica.

En este marco, la cultura debe ser entendida como el espacio donde se confrontan el
consenso y la hegemonia, relacionando lo politico con lo cultural. Asi, Garcia Canclini
sefala que los significantes simbodlicos actian como guias en las formas de representacion y
auto-representacion, contribuyendo a identificar desigualdades y tensiones dentro de las

comunidades.

Finalmente, el analisis intercultural propuesto por Garcia Canclini y otros autores
(Martin Barbero, 1991; Appadurai, 1996; Yudice, 2002) enfatizan la relevancia de
considerar la cultura como un proceso dindmico y negociado, capaz de integrar multiples
influencias en su configuraciéon y manifestaciones. Este enfoque es fundamental para
comprender la relacion entre las producciones culturales y su impacto en los sistemas

simbolicos que las sustentan.

1.3. Nocion de patrimonio cultural

Aunque el concepto de patrimonio cultural estd firmemente instalado en el &mbito
social, resulta pertinente indagar sobre las acepciones que adopta: ;todas las personas lo

comprenden de la misma manera o ain se asocia exclusivamente con la arquitectura y la



arqueologia? ;Entienden su verdadero contenido y significado, o se emplea el término por

mera repeticion, sin una nocion clara?

En la busqueda de un comun denominador para la formulacién de politicas culturales
relacionadas con el patrimonio en América Latina, la UNESCO (2001) ha proporcionado
una guia ampliamente aceptada. La Declaracion de Identidad, Diversidad y Pluralismo
establece parametros que intentan delimitar los margenes difusos de la pluralidad,

caracterizada por valores en constante colision entre naciones.

Garcia Canclini (1987a, 2001a) y Santillan Giiemes (2007) consideran el patrimonio
cultural como parte de un concepto mas amplio: la cultura. En este sentido, las politicas
culturales constituyen la base del trabajo sobre patrimonio cultural, abordando las
aspiraciones simbolicas y expresivas de una sociedad dentro de la complejidad y
heterogeneidad del mundo actual. Como sefiala Villegas (2000), la nocidon de patrimonio
cultural se vincula estrechamente con la capacidad de una cultura de vivificarse, identificarse

y sintetizarse como una expresion tangible e intangible de una sociedad particular.

El patrimonio cultural abarca bienes tangibles e intangibles, cuyo valor colectivo los
convierte en simbolos de identificacion y distincion. Aunque todas las manifestaciones
culturales podrian considerarse patrimonio cultural, es indispensable su identificacion

colectiva, asi como la variabilidad de sus caracteristicas en funcion del contexto.

La UNESCO define el concepto de bien cultural mueble como cualquier objeto
movible que represente un testimonio de las creaciones humanas o de la evolucion de la

naturaleza. Ejemplos de estos bienes incluyen:

alfareria, joyas, armas y restos funerarios, (...) materiales de interés antropologico y
etnoldgico (...) bienes que se refieren a la historia (...) bienes de interés artistico, (...)
manuscritos e incunables, codices, libros, documentos, (...) objetos de interés numismatico
o filatélico (...) documentos de archivo, (...) mobiliario, los tapices, las alfombras, los trajes,
los instrumentos musicales, y los especimenes de zoologia, de botanica y de geologia

(UNESCO, 1978).

Por otro lado, la cultura inmaterial, definida por la UNESCO (2003), incluye

expresiones comunitarias como representaciones, conocimientos o técnicas que conviven en



la vida cotidiana. Este patrimonio comprende tradicion oral, espectaculos, ritos y
celebraciones, transmitiéndose de generacion en generacion y recreandose constantemente

para fortalecer la identidad y diversidad cultural.

Prats (1997) sostiene que el patrimonio cultural actia como un repertorio activado
de referentes patrimoniales, abarcando desde obras arquitectonicas hasta tradiciones. En una
sociedad heterogénea, el patrimonio cultural unifica a través de simbolos los cuales, segun
Marc Augé (1996), crean una matriz intelectual heredada como tradiciones. Estos simbolos
permiten valorar y transformar recursos patrimoniales en factores de produccion dentro del

contexto economico (Fonte y Ranaboldo, 2007).

El término "patrimonio" tiene raices en el Derecho Romano (patrimonium), que hacia
referencia a los bienes transmitidos del padre, entendido como protector y poseedor. Més
alla de lo material, el patrimonio implica un uso social determinado por facultades, deberes

y transferencias.

Conceptos clave como identidad, memoria y herencia son fundamentales para
comprender el patrimonio cultural. La identidad, lejos de ser estatica, se construye,
deconstruye y reconstruye constantemente, al igual que la memoria, que se nutre del pasado
y se proyecta hacia el futuro. La herencia, entendida como el conjunto de bienes y deberes

recibidos, se extiende a la idea de patrimonio cultural.

Guillermo Wilde sefiala que los cambios sociales reconfiguran las identidades
colectivas, recuperando una dimension analitica temporal que valora la historia como parte
del presente. La identidad combina pertenencia y diferencia, permitiendo tanto la

identificacion con un grupo como la distincion respecto a otros.

En América Latina, la cultura popular desempeia un papel central en la construccion
de identidad. Claudio Malo observa que, frente a la cultura de élite influenciada por modelos
europeos, la mayoria opta por preservar sus raices, destacando al mestizaje como elemento

clave en la interpretacion de la identidad cultural.

Contrariamente a la idea de una globalizacion homogeneizadora, el patrimonio

cultural se revitaliza a través de la simbologia popular, la cual reafirma la identidad local.



Esta paradoja, sefialada por académicos como Manuel Castells, Milton Friedman y Thomas

Eriksen, resalta el dinamismo entre lo local y lo global.

El patrimonio cultural es forjado en el dinamismo colectivo, reflejado en sus
significantes. No se limita a la transferencia de tradiciones, sino también incorpora
innovaciones derivadas de los contextos y los intercambios globales, manteniendo su

relevancia y vitalidad en las comunidades contemporaneas.

1.4. Nocion de identidad

El concepto de identidad cultural esta estrechamente ligado al sentido de pertenencia
a un grupo social que comparte rasgos culturales comunes. Sin embargo, la identidad no es

estatica; se encuentra en constante transformacion debido a influencias internas y externas.

Desde la Antropologia y la Sociologia, la identidad implica la capacidad de
diferenciarse del otro y, a través de esta diferencia, reafirmarse como individuo o colectivo.
Aunque la identidad trasciende fronteras —como ocurre con los inmigrantes, que llevan

consigo su identidad cultural—, en su origen suele vincularse con un territorio especifico.

La identidad cultural de un pueblo se define histéricamente a través de diversos
aspectos que reflejan su cultura, como el idioma, el actia como vehiculo de comunicacion
entre los miembros de la comunidad; las relaciones sociales, los ritos y ceremonias propias,
y los comportamientos colectivos, como los sistemas de valores y creencias. Estos elementos

son, en su esencia, inmateriales y anonimos, ya pues emergen de la colectividad:

La identidad cultural de un pueblo viene definida histéricamente a través de multiples
aspectos en los que se plasma su cultura, como la lengua, instrumento de comunicacion entre
los miembros de una comunidad, las relaciones sociales, ritos y ceremonias propias, o los
comportamientos colectivos, esto es, los sistemas de valores y creencias (...) Un rasgo propio
de estos elementos de identidad cultural es su caracter inmaterial y anénimo, pues son

producto de la colectividad. (Gonzalez Varas, 2000, p. 43)

La identidad se consolida en la pertenencia colectiva, frecuentemente asociada a un
lugar geografico en el cual se manifiestan expresiones culturales propias del grupo de

referencia. Algunas manifestaciones, como rituales, danzas y celebraciones, tienen un



impacto identitario mas significativo y son consideradas por la UNESCO (2003) como parte

del "patrimonio cultural inmaterial".

Romero Cevallos (2005) destaca que la identidad no puede existir sin el patrimonio
cultural, que, aunque independiente de su reconocimiento o valoracién, se configura

socialmente al ser identificado y asumido por un grupo como propio:

La identidad s6lo es posible y puede manifestarse a partir del patrimonio cultural, que existe
de antemano (...) independiente[mente] de su reconocimiento o valoracion. Es la sociedad
la que [lo] configura (...) al establecer e identificar aquellos elementos que desea valorar y
que asume como propios (...) implica, por lo tanto, que las personas o grupos de personas se
reconocen histéricamente en su propio entorno fisico y social. (Romero Cevallos, 2005, p.

62)

Esta relacion dindmica entre patrimonio e identidad es subrayada por Bakula (2000),
quien explica que ambos no son estaticos, sino que estan sujetos a transformaciones

permanentes debido a factores externos y a una retroalimentacion constante:

El patrimonio y la identidad cultural no son elementos estaticos, sino entidades sujetas a
permanentes cambios: estan condicionadas por factores externos y por la continua

retroalimentacion entre ambos. (Bakula, 2000, p. 169)

La historia y lo que se define como patrimonio cultural constituyen los cimientos de
la identidad. No es posible concebir una identidad cultural sin memoria ni elementos

simbolicos, que actiian como referentes para la identificacion y la continuidad temporal.

Garcia (2002) senala como el desarrollo local se ha convertido en un impulsor clave

de las politicas de patrimonializacion, promoviendo la reconstruccion de identidades locales:

El desarrollo local [es] el nuevo activador de las politicas de patrimonializacion. (...) La
identidad es el viejo territorio del patrimonio y no es de extraflar que entre los objetivos
reconocidos por la mayor parte de actuaciones patrimoniales que se realizan en estos

ambitos, figure la re-construccion de las identidades locales. (Garcia, 2002, p. 66)

Desde una perspectiva contemporanea, la identidad también puede entenderse como
aquello que nos define y a su vez sirve como instrumento de expresion en la creacion

cultural. Halperin (2018) sefiala como esta identidad es un legado directo de la cultura en la



cual nacemos y vivimos, moldeando nuestra personalidad y transmitiéndose a través de las

generaciones:

Esa identidad es el legado directo de la cultura en la que hemos nacido, vivido y donde
nuestra personalidad toma sentido de pertenencia; y cuyo cumulo de conocimientos se han

transmitido a través de las generaciones. (Halperin, 2018)

1.4.1. Identidad grafica y diseiio

En el proceso de imprimar identidad, el disefio emerge como una expresion cultural,
pues refleja valores y cualidades, al tiempo que actia como soporte para dicha

manifestacion.

El concepto de marca o identificador ha experimentado una notable evolucion a lo
largo de los afios. Desde sus origenes en la Revolucion Industrial, cuando se utilizaba
unicamente para identificar productos o servicios, ha pasado a ser considerado hoy en dia
como una entidad dotada de personalidad y capacidad comunicativa propias (Hadock, 2023).
En este contexto, resulta pertinente referirse al disefio cultural de ciudad, un concepto que
trasciende la mera representacion iconica de la arquitectura de un territorio. Este “disefio
cultural” permite establecer criterios y parametros para la construccion de diversos
materiales graficos, como los pictogramas, fundamentales en el disefio de programas

sefialéticos.

Autores como David Aaker y Joan Costa definen la identidad grafica como el signo
que 1identifica al emisor de un mensaje, desempefiando una funcién esencial de
reconocimiento. Otros especialistas amplian esta definicion al integrar aspectos cognitivos
y abstractos, pero siempre con una base relacional, lo que atribuye a la identidad grafica

funciones comunicacionales y sociales (Costa, s.f.; Aaker, 1996).

En este sentido, el signo grafico se concibe como una imagen simplificada, disefiada
para transmitir mensajes claros y concisos de manera rapida a un amplio publico. Su
configuraciéon se basa en elementos visuales minimos y plésticos, estructurados
generalmente a partir de formas geométricas simples, como cuadrados o circulos, y
organizados con un equilibrio visual. Este enfoque permite que las imagenes graficas se

perciban rapidamente, se comprendan con claridad y sean facilmente recordadas.



De esta manera, el signo grafico no solo cumple una funcién identificativa, sino que
también facilita la comunicacion efectiva, convirtiéndose en un elemento clave para

transmitir y consolidar la identidad visual en contextos culturales y urbanos.

1.4.2. Sistemas marcarios y disefio

Si consideramos la marca territorio como un sinoénimo del diseno cultural de ciudad,
obtenemos una vision mas contemporanea y alineada con los consumidores, asi como con el
contexto econdmico y social. Este enfoque permite entender el disefio cultural como un
concepto dindmico que abarca las interacciones entre el espacio fisico y simbolico, y se

encuentra particularmente cargado de significados en el caso de las fiestas populares.

Estudios de autores como Lopez-Lita y Benlloch Osuna (2005) contribuyen a
delimitar el concepto de disefio cultural de ciudad y sus implicaciones comunicativas. Dichas
investigaciones destacan como estos sistemas marcarios se relacionan no solo con el espacio
fisico, sino también con el ambito simbolico, lo cual es central en manifestaciones como las

celebraciones populares.

Max Weber (1945) aporta al analisis al introducir el concepto de sociologia de la
comunidad, enfatizando la importancia de la conciencia colectiva, la identificacion y las
herencias culturales para dotar de significado a las comunidades sociales de un territorio. Su
enfoque hermenéutico resulta fundamental para analizar la realidad social, entendiendo que

la Sociologia busca interpretar las acciones sociales a partir de su significado.

El componente grafico, al integrarse en la espacialidad y morfologia urbana,
transforma sus funciones. El disefio grafico puede unificar y cohesionar, generando un
sentido de fluidez en el entorno en que se aplica. Segun Collete y Nguyen (2006), los
simbolos desempefian un papel fundamental en la construccion de la identidad colectiva,
pues transportan significados que refuerzan el sentido de pertenencia. Asimismo,
contribuyen a dotar de significado al entorno visual, cumpliendo una funcién semantica

esencial.

En un mundo global que tiende hacia la homogeneizacion cultural, el imaginario

colectivo juega un papel esencial para mantener la identidad de una comunidad o sitio



especifico. Este aspecto es crucial para preservar la autenticidad y particularidad de los

territorios.

Desde la perspectiva de Boeri (2010), la percepcion cromatica del entorno construido
es el resultado de las relaciones simultaneas que emergen en diferentes situaciones de

observacion:

Una aproximacion, por lo tanto, de tipo perceptual que conduce a la atenciéon, como el
caracter cromatico especifico del espacio construido es el resultado de la simultaneidad de
las relaciones determinadas por las diferentes situaciones de observacion. (Boeri, 2010, p.

460)

La impresién perceptiva de un entorno urbano no depende unicamente de sus
elementos individuales, sino de las interacciones cuantitativas y cualitativas entre ellos. En

este sentido, Boeri subraya que:

El color puede ayudar a determinar la jerarquia visual del espacio urbano, enfatizando, por
ejemplo, el sentido de unidad y continuidad, al permitir que algunas caracteristicas salgan

como distintivas a la superficie. (Boeri, 2010, p. 461)

De esta forma, el disefio grafico y los sistemas marcarios no solo cumplen un papel
estético, sino que contribuyen a la construccion de identidades visuales coherentes y
funcionales en los entornos urbanos, estableciendo conexiones entre lo simbolico, lo visual

y lo social.

1.5. Vinculos semidticos de las representaciones visuales

Tras haber definido los conceptos clave para comprender la relacion entre identidad
y cultura, es necesario puntualizar cémo estas nociones dialogan con las representaciones
visuales. Este andlisis permitird recorrer las categorias conceptuales empleadas en este

proyecto.

Demetrio Estébanez Calderon define el simbolo como:

Un signo cuya presencia evoca otra realidad sugerida o representada por él: p. e., el olivo
representa en la cultura mediterranea la idea de paz; esta misma idea la sugiere la paloma en

la cultura biblica; olivo y paloma son simbolos de paz. En la Retoérica clésica el simbolo es



un tropo que, al igual que la metafora, la metonimia o la alegoria, consiste en la sustitucion

de una palabra por otra, con la correspondiente traslacion de significado. (1996, p. 993)

Aunque esta definicion aborda aspectos generales del simbolo, su amplitud requiere
profundizar en términos especificos. Un concepto clave en esta definicion es "evocar", que
muchos teoricos consideran fundamental. Segiin Juan Victorio, el simbolo establece una

relacion entre un objeto mencionado y un concepto asociado:

[...] piénsese en el concepto ‘mansedumbre’. Al no tener la mansedumbre una forma, se
tendria que recurrir a algo que contuviera conjuntamente dicha virtud y una forma
determinada, por lo que se llegaria a ‘cordero’. Pero (...) ‘mencion de un objeto’, no [es] el
propio objeto, que perderia ‘fisicidad’, no seria ya ese animal que se puede asar y degustar.

(Victorio, 2001, p. 72)

Victorio aclara que el simbolo no debe confundirse con sefiales o signos
convencionales. Por ejemplo, una bandera no puede ser considerada simbolo de una patria,

pues entre la tela y la idea de patria existe inicamente una relacion arbitraria.

Charles Sanders Peirce define el simbolo como una convencion social que evoca un
referente, diferencidndolo del icono, que guarda similitud con este. En contraste, Saussure
argumenta que el simbolo debe mantener una relacion andloga con la realidad, coincidiendo

con Ducrot y Todorov, quienes distinguen el signo del simbolo:

En el signo, el significante y el significado mantienen una relaciéon inmotivada y a la vez
necesaria (...) en el simbolo, simbolizante y simbolizado presentan una relaciéon motivada

[...] y no necesaria. (Ducrot & Todorov, 1995, p. 993)

Gilbert Durand, en La imaginacion simbolica (1971), diferencia el simbolo de otros
elementos como metaforas, emblemas o alegorias. Para ¢él, el simbolo trasciende lo tangible,
evocando una realidad que conecta lo fisico con lo metafisico y permitiendo multiples

interpretaciones segun el contexto.

Carl Jung asocia el simbolismo con el inconsciente colectivo, sefialando que las
expresiones simbolicas, como las miticas y religiosas, recurren al lenguaje simbolico para

representar conceptos abstractos e inalcanzables. Segun Jung:



La ultima forma de pensamiento [...] tiene que producir necesariamente una imagen del

mundo desfigurada, preponderantemente subjetiva. (Jung, 1998, p. 53)

En este trabajo, el simbolo se entiende como un signo alegoérico que representa
parcialmente una realidad. Por ejemplo, simbolos como la calavera evocan "muerte" en
distintos contextos y épocas. Esta funcién semiotica es esencial para analizar las grafias de

la ciudad en el marco del 'Pase del Nifio Viajero'.

En cuanto a los sistemas graficos, los pictogramas y marcas se destacan como
herramientas semidticas clave. Los pictogramas, originados en el siglo XX para orientar a
las personas en entornos complejos, son signos graficos que comunican ideas concretas a
través de imagenes esquematicas y un disefio visual conciso. Segin su relaciéon con la

realidad, pueden clasificarse en:

1. Signos iconicos: Simplificaciones visuales de la realidad, faciles de interpretar sin
necesidad de aprendizaje.

2. Signos esquematicos: Representaciones ain mas simplificadas que requieren cierto
contexto para su interpretacion.

3. Signos abstractos: Sin relaciéon directa con formas reales, cuya comprension

depende del aprendizaje.

El disefio de pictogramas sigue procesos rigurosos, desde trazados geométricos hasta
gestuales, y busca lograr claridad visual, unidad estilistica y funcionalidad comunicativa. En
este sentido, cada decision de disefio estd cuidadosamente planificada para asegurar la

eficacia y originalidad del sistema grafico.

1.5.1. El signo visual en el disefio

Para abordar el concepto de signo en el disefio, es esencial asumir una perspectiva
semiotica entre las muchas planteadas. Segin Schaeffer (2010), existen ciertos rasgos
comunes a todas las escuelas semioticas, independientemente de sus particularidades. Entre
estos se encuentran el analisis del signo abstraido de su soporte, el estudio del sistema de
significacion y el enfoque en la sintaxis, semantica y pragmatica del signo dentro de un

sistema codificado.



Umberto Eco define la semidtica como “una técnica de investigacion que explica de
manera bastante exacta como funcionan la comunicacion y la significacion” (1994, p. 17).
Por su parte, Eliseo Veron redefine la semiotica como “la ciencia de la produccion social del
sentido” (2002, p. 218). A pesar de la polisemia del término, una idea compartida es que el

signo es algo que remite o revela otra cosa.

Charles Sanders Peirce, con su tricotomia del signo, establece que un signo es
“alguna cosa por cuyo conocimiento conocemos alguna otra cosa” (Peirce, 1931-1935,
citado en Verdn, 2002, p. 217). En su esquema, los tres componentes fundamentales del
signo son el indice, el icono y el simbolo. Para Peirce, un signo siempre implica la existencia

de un objeto, ya sea perceptible, imaginable o incluso inconcebible:

Para que algo sea un Signo, debe 'representar', como solemos decir, a otra cosa, llamada su
Objeto, aunque la condicion de que el Signo debe ser distinto de su Objeto es, tal vez,
arbitraria, porque, si extremamos la insistencia en ella, podriamos hacer por lo menos una

excepcion en el caso de un Signo que es parte de un Signo. (Peirce, 1974, p. 23)

Jan Mukarovsky agrega cdmo, aunque un signo puede tener una relacion indirecta
con aquello que designa, su comprension siempre depende tanto del emisor como del

receptor:

El signo significa siempre algo que se deduce naturalmente del hecho de que tiene que ser

comprendido tanto por el que lo emite como por el que lo recibe. (Mukarovsky, 1977, p. 2)

Eco, citando a Charles Morris, sefiala que un objeto se convierte en signo cuando es

interpretado como tal por un intérprete:

[...] una cosa es signo solamente porque es interpretado como signo de algo por algiin
intérprete y, por tal motivo, la semidtica no tiene nada que ver con el estudio de un tipo
particular de objetos, sino que se refiere a los objetos ordinarios en cuanto (y solamente en

cuanto) participan en el proceso de semiosis. (Morris, 1938, citado en Eco, 1994, p. 35)

La mayoria de los signos con los que interactuamos son visuales y auditivos. Segin
Acaso (2009), un signo visual es “cualquier cosa que encarna a otra por medio del lenguaje
visual y se constituye en una unidad de representacion”. En otras palabras, los signos

visuales emplean el lenguaje visual como codigo.



En su andlisis sobre la relacion entre signo y visualidad, Valdés de Ledn (2010)
reflexiona sobre la estructura que permite la autonomia del signo visual en contraste con el
signo verbal. Segun el autor, el lenguaje visual no estad limitado a una materialidad especifica,
sino que se define por su conexion con el sentido de la vista, lo que amplia
considerablemente su campo de aplicacion, abarcando las imagenes visuales en toda su

diversidad.

La diversidad en las formas de representacion visual dificulta incluir los distintos
tipos de signos en una Unica categoria. Estos varian segun su materialidad, relaciones
espaciotemporales, interlocutores, circunstancias de uso y niveles de complejidad seméantica
y sintactica. Sin importar su forma, Valdés de Leon sostiene que “el significado de un signo

visual, cualquiera sea su indole, serd siempre un enunciado verbal” (2010, p. 140).

En el proceso de comunicacion intersubjetivo, los signos visuales, sean naturales o
disefiados, adquieren significados lingiiisticos precisos que subsisten en el tiempo,
dependiendo tanto de la durabilidad del material con que fueron creados como del tipo de

mensaje que buscan transmitir.

1.5.2. Las representaciones visuales

Segtin Valdés de Leon (2010), en ciertas ocasiones, las representaciones visuales
requieren una semejanza o analogia con el objeto representado. En estos casos, se las
denomina imagenes icOnicas. Estas representaciones visuales se concretan a través de

imagenes mediante las cuales es posible, entre otras cosas:

Una representacion visual mimética de objetos materiales realmente existentes en el mundo
sensible, natural o artificial; (...) la representacion visual de objetos de orden racional, sin
correlato con el mundo natural; la representacion visual de objetos de la naturaleza organica,
casuales o accidentales, sin estructura geométrica aparente; la representacion visual de los
sonidos de la lengua (...) y la representacion visual de enunciados verbales de comitentes
publicos y privados con el objetivo de su comunicacion a un publico dado, a las que

denominamos imagenes graficas. (Valdés de Ledn, 2010, p. 116-117)



Estas representaciones se materializan en un soporte especifico, evocando un objeto
y vinculandose analogamente con un planteamiento escrito. De esta manera, las

representaciones visuales varian conforme cambia su contexto y el lector que las interpreta.

Costa y Moles (1991) senialan que las representaciones visuales también pueden
presentarse como imagenes esquematicas, capaces de resumir un gran cimulo de ideas a

través de una serie breve de grafemas, los cuales pueden ser interpretados racionalmente.

La importancia de definir conceptos clave radica en establecer una base solida para
trabajar en relacion con la hipotesis planteada. Saussure (1987) argumenta que no solo
comunicamos mediante el lenguaje verbal, sino también a través de diversos tipos de signos,
como los rituales. Para comprender este fendomeno, es fundamental considerar dos

perspectivas complementarias:

1. La semantica: Se interesa por el producto final, en este caso, las grafias.
2. La semiologia: Se enfoca en el sistema en su totalidad, estudiando sus elementos,

estructuras y reglas de organizacion.

Desde la semiologia, se analizan la naturaleza de la relacion entre significante y
significado, asi como el funcionamiento del signo en su conjunto, tanto a nivel estructural
como contextual. Aplicando esta perspectiva, resulta esencial explorar las relaciones entre
las grafias provenientes de las fiestas populares y su capacidad para manifestar valores

identitarios y estéticos de una ciudad.

Estas grafias, en su dimension visual y simbolica, contribuyen a estrategias de
valorizacion que se articulan con patrones estéticos globales establecidos, tal como se
menciond anteriormente. Este proceso no solo refuerza la identidad cultural local, sino que

también conecta lo particular con un marco estético mas amplio y compartido.

1.6. Nocion de Diseno Grafico

Definir de manera unica el término "diseno" resulta practicamente imposible, dado que su
campo de accion permea casi todas las disciplinas y experiencias humanas. En este sentido,
Frascara (2000) destaca que la complejidad para esclarecer la nocion de disefio radica en que

este se entiende tanto como el producto de una actividad como la actividad misma:



Una profesion cuyo nombre incluye una palabra que describe a la vez una actividad, un
fenémeno natural o un objeto (...) no puede esperar ser claramente entendida sobre la sola

base de su nombre. (Frascara, 2000, p. 19)

Frascara (2000) sefiala que existen diferencias significativas en la forma en que se
concibe el disefio: mientras el publico tiende a centrarse en los resultados finales, los
disefiadores otorgan mayor importancia a los procesos que los hacen posibles. Desde esta
perspectiva, el disefio puede entenderse como una actividad abstracta que consiste en
programar, proyectar y coordinar diversos factores materiales y humanos, integrandolos de

manera coherente.

Wilém Flusser (2002) conecta lo cientifico y lo estético en su reflexion sobre el
disefio, subrayando que este vinculo, historicamente rechazado, fue aceptado a partir del

siglo XX:

La palabra disefio salt6 la zanja que existia y form6 un puente. Y esto sucedio gracias a que,
mediante ella, la conexion interna entre técnica y arte se hizo palabra. Por consiguiente, hoy
en dia disefio significa mas o menos aquel lugar en el cual el arte y la técnica (y por ello el
pensamiento valorativo y el cientifico) se solapan mutuamente, con el fin de allanarle el

camino a una nueva cultura. (Flusser, 2002, p. 25)

Esta relacion entre arte y disefio, como sostiene Juan Acha (2009), surge de la

especializacion derivada de las nuevas divisiones del trabajo en la era industrial:

Los disefos conjuntan al trabajo estético con el industrial masivo, o si se quiere, lo insertan
en la base material de la sociedad. (...) En consecuencia, los disefios son prolongaciones de
los procesos de las artes, pero con una nueva direccion; dicho de otro modo, las artes traen

consigo los gérmenes de los disefios. (Acha, 2009, p. 89)

Desde esta perspectiva, el disefio se interpreta como un fendmeno sociocultural
estrechamente vinculado al consumismo y a la industrializacién de la cultura. Valdés de

Leon (2010) profundiza en el proceso de disefio como una accidn que:

Transmuta la materia en signo, esto es, designar, otorgar sentido al objeto —mediante un
gesto, el designio, no exento de voluntarismo— integrandolo al mundo de la cultura, que no
es otra cosa que la construccidon y reproduccion de simbolos socialmente compartidos.

(Valdés de Leodn, 2010, p. 200)



Pedroza et al. (2013) subrayan que el disefio no se justifica por si mismo ni puede
comprenderse desde una perspectiva autorreferencial, sino que debe articularse con la

sociedad en la cual opera:

Cualquier productor de Disefio analiza y hace converger datos morfologicos, estilisticos y
socioculturales (...) Cada uno de estos datos tiene un origen y una trayectoria historica; una
dinamica de valoracion y apreciacion; una gramatica de uso segun sus diversos contextos.

(Pedroza et al., 2013, p. 11)

Gui Bonsiepe (2001) también destaca que el disefio se caracteriza por su orientacion
a la calidad y su preocupacién por el usuario desde un enfoque integrador, distinguiéndose

de otras disciplinas.

En palabras de Valdés de Leon (2010), el disefio puede resumirse como:

El procesamiento racional e intuitivo de un conjunto de variables objetivas y subjetivas que,
siguiendo una metodologia especifica y dentro de un horizonte tecnoldgico, estético e
ideologico dado, permite proyectar objetos y servicios que luego seran producidos
industrialmente con el proposito de satisfacer las demandas materiales o simbolicas, reales o
inducidas, de un mercado segmentado, en un contexto econdémico-social concreto. (Valdés

de Leo6n, 2010, p. 45)

De estas reflexiones surgen lineas clave de investigacion que se abordan en este
trabajo doctoral, particularmente aquellas que se enfocan en el estudio de las grafias
provenientes de fiestas populares, vinculadas a los valores estéticos e identitarios de una

ciudad.

Segun Beuchot (1999), los procesos y modelos de interpretacion desempeiian un
papel crucial en la construccion del conocimiento, pues facilitan una comprension tanto
analogica como dialdgica. Este enfoque permite transitar de lo desconocido a lo conocido,
conectando fragmentos aislados con una totalidad comprensible y vinculando los efectos

observables con las causas subyacentes que permanecen ocultas.



1.7. Semiosfera e imaginario social y popular

El término “semidsfera” propuesto por Iuri Lotman (1996), tiene como proposito
conceptualizar el universo simbolico en el cual el ser humano desarrolla su propia existencia.
Esta conceptualizacion implica un espacio limitado, pues fuera del mismo, el universo
humano tiene caracteristicas extrasemioticas. Dicho de otras palabras, hay una fisura entre

los dos espacios.

Para el autor, este universo simbdlico no significa el universo en el sentido clasico,
es decir, se entiende como un sistema ordenado y armonioso. En cambio, seran multiples
conjuntos de textos, idiomas o procesos que estaran cerrados entre si. Asi fue como Lotman

(1996) comenz6 a definir estos conceptos:

[...] todo el espacio semiotico puede ser considerado como un mecanismo inico (si no como
un organismo). Entonces resulta primario no uno u otro ladrillito, sino el «gran sistemay,
denominado semiodsfera. La semidsfera es el espacio semiotico fuera del cual es imposible la
existencia misma de la semiosis. [...] Por el contrario, sélo la existencia de tal universo —

de la semidsfera— hace realidad el acto signico particular. (Lotman, 1996, p.12)

Desde el comienzo, en cuanto al desarrollo de los conceptos, tratd de distinguirse de
las dos grandes tradiciones semidticas. Por un lado, la firma estadounidense fundada por
Charles Sanders Peirce, por otro lado, la firma europea fundada por Ferdinand de Saussure.
Aduce que ambas se deben demasiado al concepto de signo aislado. Por otro lado, enfatiza
el concepto de universo signico, el cual es la base de como el circulo semiotico se presenta
como un fundamento necesario, del que surgen otros conceptos de la semidtica. Las dos
caracteristicas basicas de la semiosfera propuestas por Lotman (1996) son su frontera e

irregularidad semidtica.

Respecto a la primera, sefiala que, por su fuerte naturaleza abstracta y dificil de
captar, es dificil imaginarla, por lo cual debemos tratar de entenderla a través de alegorias y
enunciaciones inespecificas. En cualquier caso, la definicion de la matematica y sus limites
puede entenderse como un conjunto de puntos que se pueden encontrar interna y
externamente, lo que nos proporcionara el modelo mas cercano. Lotman (1996) propone

que:



[...] la frontera semiotica es la suma de los traductores - “filtros” bilingiies pasando a través
de los cuales un texto se traduce a otro lenguaje (o lenguajes) que se halla fuera de la
Semiosfera dada. El “carécter cerrado” de la Semiosfera se manifiesta en que ésta no puede
estar en contacto con los textos alosemioticos o con los no-textos. Para que éstos adquieran
realidad para ella, le es indispensable traducirlos a uno de los lenguajes de su espacio interno
o semiotizar los hechos no semioticos. Asi pues, los puntos de la frontera de la Semidsfera
pueden ser equiparados a los receptores sensoriales que traducen los irritantes externos al
lenguaje de nuestro sistema nervioso, o a los bloques de traduccion que adaptan a una

determinada esfera semidtica el mundo exterior respecto a ella. (Lotman, 1996, p. 12)

De acuerdo con la logica anterior, se puede determinar que para definir a la frontera
implica considerar al “individuo semiotico”, es decir dotandole de autonomia. Por lo tanto,
la semidsfera puede ser equivalente a una persona semidtica con un trasfondo histérico y
cultural correspondiente. En el desarrollo de este concepto le otorga claras caracteristicas
"basicas" al concepto de frontera, porque fue su "funcion y posicion estructural" la cual
estableci6 la "esencia de su mecanismo simbolico" (Lotman, 1996, p. 13). Si no tenemos
esta funcion estructural de fronteras, entonces no entenderemos en absoluto esta realidad

exterior.

Es asi como Lotman (1996) conceptualizé una 16gica dindmica y diacronica con el
tema establecido por la frontera como una unidad semidsférica. Los eventos culturales que
se encuentran en una posicion externa o marginal absoluta en un momento determinado

pueden ocupar el centro de la cultura de forma gradual, a veces repentina o violenta.

Con respecto al segundo rasgo descrito por Lotman, que es la irregularidad de la
semiotica, para entenderla es necesario introducir una imagen de un observador extranjero
que no esté¢ familiarizado con una cultura determinada. Debe observar una semidsfera
cultural especifica desde el exterior de manera imaginaria o abstracta, pues para los seres
que pertenecen a esa semidsfera, el universo cultural serd natural, regular y universal, lleno
de sentido comun. Solo asi podran los observadores extranjeros determinar coémo es esta
frontera semidtica, cuando o de qué manera separa una cultura de otra o el propio espacio
extra-semiotico. A este nivel, Lotman lo describe como una unidad que permite a una cultura
determinada producir una unidad ideal, a partir de la cual se producen una serie de discursos

o metalenguajes para entenderse a si misma y a otras culturas.



Sin embargo, ademas del nivel y complejidad funcional del concepto al que el autor
hace referencia, es innegablemente dificil de describir o analizar en un entorno social
especifico, se enfatiza que la caracteristica esencial de la semiosfera es su unidad. Es ella
quien le da una funcién unificada a una cultura determinada, varios textos y lenguajes actian
como organos diferentes, contradictorios, sinérgicos y antagdnicos, pero son siempre parte

del organismo porque presuponen y necesitan esta funcion unificada.

En este sentido, las fiestas populares se convierten en expresiones representativas
que condensan la totalidad de una cultura, reflejando de manera integrada sus valores,
tradiciones y simbolos caracteristicos, permitiendo comprender su esencia desde un
fenémeno singular y significativo. Por lo tanto, con respecto a la profundidad diacrénica o
de memoria del proceso semiodtico, Lotman (1996) describié el '"principio" o

"comportamiento" basico de la semidsfera de una manera muy interesante:

La Semiosfera tiene una profundidad diacrénica, puesto que esta dotada de un complejo
sistema de memoria y sin esa memoria no puede funcionar. Mecanismos de memoria hay no
solo en algunas subestructuras semioticas, sino también en la Semiodsfera como un todo. A
pesar de que, a nosotros, sumergidos en la Semidsfera, ésta puede parecemos un objeto
cadticamente carente de regulacion, un conjunto de elementos autdbnomos, es preciso suponer
la presencia en ella de una regulacion interna y de una vinculacion funcional de las partes,
cuya correlacion dindmica forma la conducta de la Semiosfera. Esta suposicion responde al
principio de economia, puesto que sin ella el hecho evidente de que se efectlian las distintas

comunicaciones se hace dificilmente explicable. (Lotman, 1996, p. 20)

Para finalizar, en tanto definicién de término, la semiosfera es el universo de signos en
el cual todos los seres humanos interactiian. Estos signos representan al espacio delimitado
en relacion con el espacio extrasemiotico. Tanto el delimitado como el extrasemidtico estan
divididos por un limite de puntos que pertenecen a ambos al mismo tiempo, fungiendo como
filtro y traductor. La traduccién a la cual hace referencia Lotman, se expresa con claridad
facilitando de sentido al contexto fuera del signo, en otras palabras, otorga significado en
uno de los sistemas de signos. En esta perspectiva, la semidsfera es un espacio simbolico

que fuera del mismo la existencia de la semiotica es improbable.

Como corolario de lo manifestado, se toma la Teoria de los imaginarios de Castoriadis

(2013) para definir el imaginario social, y los trabajos de Garcia Canclini (1997) y Armando



Silva (2006) para comprender dicho imaginario en el ambito de la urbe. Todos ellos
convergen en la concepcion de que la apropiacion del sitio de residencia deviene de la

relacidon cognoscitiva que existe entre los residentes.

La presente investigacion devela un sinfin de reflexiones en torno al modo en donde
el imaginario incide en la realidad y la forma en cémo los acontecimientos pueden
magnificarse desde el imaginario, mediante la narrativa de la ciudad, como en el caso de las

expresiones populares donde intervienen personas de variados estratos sociales.

Marcelo Halperin ha definido el imaginario social, con una clara influencia de
Cornelius Castoriadis. Vincula el término a lo social e histérico, a las vias en que se
determina lo social, a los procesos de creacion a través de los cuales los miembros de una
sociedad inventan sus propios mundos donde también se evidencia la influencia de Nelson
Goodman, analizado en lineas anteriores. En su aporte se destaca la insistencia en el caracter
histérico para la produccion social. Las definiciones sobre imaginario para este autor van de
lo mitico a lo simbdlico. Nos serviremos de su aporte para introducirnos en las formas de
produccion de sentido, individual y colectivo, los universos de significaciones imaginarios

sociales e individuales.

Desde la optica de Castoriadis (2013), la propia existencia de una sociedad se da en
su simbologia, que encuentra su desarrollo y evolucion con el correr de las épocas. En una
instancia preliminar, las sociedades crean sus significados colectivos, denominados

imaginario social puesto que no corresponden a algo real o racional:

[Hablamos de imaginario] cuando queremos hablar de algo ‘inventado’ —ya se trate de un
invento absoluto (‘una historia imaginada de cabo a rabo’), o de un deslizamiento, de un
desplazamiento de sentido, en el que unos simbolos ya disponibles estan investidos de otras
significaciones distintas que las suyas ‘normales’ o canonicas. (...) En los dos casos, se da
por supuesto que lo imaginario se separa de lo real, ya sea que pretenda ponerse en su lugar

(una mentira) o que no lo pretenda (una novela). (Castoriadis, 2013, p. 204)

El tedrico sostiene que lo imaginario adquiere significado en su simbologia, “la via
en que puede expresarse y existir, para pasar de lo virtual a cualquier otra cosa mas”

(Castoriadis, 2013, p. 204).



De igual manera, lo imaginario conforma lo simbolico en cuanto a la cualidad de
observar en algo aquello que no es. En la observacion de aquello que es como aquello otro
distinto a lo que es, surge la nocion de imaginario efectivo, en relacion a la cualidad psiquica
de la representacion, y la nocion de imaginario simbdlico en cuanto cualidad de elaboracion
de una significacion compartida de manera intersubjetiva e instituida en lo social. “Es
finalmente la capacidad elemental e irreductible de evocar una imagen” (Castoriadis, 2013,

p. 204).

Valiéndose del Psicoanalisis, Castoriadis explica los procesos creativos en la mente

de los individuos, capaces de generar un cimulo de imagenes mentales:

La imaginacion radical, como potencialidad de expresion del sujeto en su autonomia, es el
origen de la permanente novedad que no puede ser completamente englobada bajo las
significaciones imaginarias sociales, ni es posible explicarla completamente desde alguna

perspectiva racional, logica o funcional. (Castoriadis, 2013, pag. 205)
Cuando se estudia la sociedad, se halla que:

A partir de lo imaginario...que abunda inmediatamente en la superficie de la vida social, la
posibilidad de penetrar en el laberinto de la simbolizacién de lo imaginario... llegamos a
unas significaciones que no estan ahi para representar otra cosa... que son los esquemas
organizadores que son condicion de representabilidad de todo lo que esta sociedad puede

darse. (Castoriadis, 2013, p. 230)

Asi se comprende que es necesario un reconocimiento de los significantes para la
consolidacion de un tejido de significados en el imaginario social. Resulta pertinente el
reconocimiento del significante en la colectividad, en virtud de su diferencia con la

individualidad:

[...] esta vision mas o menos estructurada del conjunto de la experiencia humana disponible,
utiliza cada vez las nervaduras racionales de lo dado, pero las dispone segun, y las subordina
a, significaciones que, como tales, no se desprenden de lo racional (ni por lo demas, de un

irracional positivo), sino de lo imaginario. (Castoriadis, 2013, p. 240)

Vazquez explica como Castoriadis sitta al imaginario social dentro de la

imaginacion, punto desde el cual se constituye la racionalidad y discernimiento social



(2001). Y es en tanto su ubicacion en el imaginario que toda significacion compartida a modo
de significacion imaginaria social es “fuente de nuestra propia actividad, creadora de

sentido” (Castoriadis, 2013, p. 420).

Ojeili puntualiza que “el imaginario social tiene para Castoriadis tres funciones:
estructurar las representaciones del mundo, designar los fines para la accion y establecer los
tipos de afectos que caracterizan a la sociedad” (2008). De esta manera, Castoriadis ubica a
las concepciones sobre la creacion de la sociedad en una red de significados de ésta, que no
emerge de lo logico, sino de lo espontdneo. Esta idea servird de basamento para una

perspectiva conocida como “institucion imaginaria de la sociedad” (2013).

Asi emerge una corriente analitica para el imaginario social, ubicandolo dentro de las
experiencias de una ciudad. Armando Silva (2006) también se vale de Castoriadis para
recalcar que, a lo largo de la historia, las organizaciones sociales han surgido de la
imaginacion. Concuerda en como “lo imaginario afecta los modos de simbolizar de aquello
que conocemos como realidad y esta actividad se cuela en todas las instancias de nuestra

vida social” (Silva, 2006, p. 96).

La singularidad y verdadero aporte de Silva es ubicar la nocion de imaginario en la
vida corriente de las personas que residen en una ciudad, haciendo hincapié en como las
percepciones de la ciudad surgen de seleccionar y reconocer ideas en un proceso de
construccion de un objeto simbolico: la ciudad. Poseyendo tal elemento un primordial caudal

imaginativo.

La presente investigacion recurre a Garcia Canclini (1997) y a Silva (2006) por el
esmero de los autores en tanto impacto de las cuestiones visuales. En la metodologia silvana
son los registros visuales los que disparan las percepciones, existiendo dos formas de abordar

lo imaginario: desde la investigacion y desde el analisis de perspectivas de los ciudadanos:

Por ‘punto de vista ciudadano’ entiendo, precisamente, una serie de estrategias discursivas
por medio de las cuales los ciudadanos narran las historias de su ciudad, aun cuando tales
relatos pueden, igualmente, ser representados en imagenes visuales. Con esta categoria me
propuse salir del estudio de la imagen como acontecimiento grafico y se dio la posibilidad

de examinar la construccion de la imagen, bien deduciendo al destinatario previsto en



cualquier imagen o, en otro caso, consultando directamente a los ciudadanos. (Silva, 2006,

p. 22)

Esta nocidn es punto neuralgico cuando se indaga en la teoria de Silva en busca de
aportes para el presente estudio, puesto que las referencias a la semidsfera proveniente de
una fiesta popular, se refieren al papel protagénico de las grafias en la imagen visual, lo cual

actlla como estimulo para configurar los lazos que unen objeto e imagen.

Continuando con su teoria, el énfasis se pone en el concepto de puntos de vista que
actuan como mediadores entre las imagenes o estimulos visuales y sus observadores reales.
Tales puntos de vista implican “un ejercicio de vision. Captar un registro visual, pero
también compromete[n] la mirada, esto es al sujeto de emociones que se proyecta y se

‘encuadra’ en lo que mira” (Silva, 2006, p. 24).

Para el autor, los puntos de vista urbanos representan las miradas de los habitantes
en tanto lo publicamente exhibido. En un contexto urbano, lo visual “no s6lo cumple con la
funcion de mostrarse, sino que simultineamente define una ciudad, [que] es vista por sus
habitantes, pero también los mismos son recibidos e inscriptos por su misma ciudad como

ejercicio de escritura y jeroglifico urbano” (Silva, 2006, p. 25).

Asi, sus estudios proponen tres estadios para en entendimiento del imaginario
urbano. El primero se presenta como una inscripcion psiquica en la cual predomina lo
emocional por sobre lo racional: “Un estudio urbano desde la perspectiva de los imaginarios
se dirige a revelar situaciones y momentos en los cuales la colectividad vive o se expresa en

algtin limite de la realidad prevista” (Silva, 2006, p. 100).

El segundo puntualiza en las posibilidades que ofrecen las técnicas para las
representaciones colectivas, donde podrian ser encuadradas las grafias de las fiestas
populares, en tanto medios para las manifestaciones técnicas y tecnoldgicas, las cuales
evocan una época y un parametro cultural. Lo urbano se conformaria por lo producido en el
imaginario, intervenido por una técnica, que convierte al lugar de residencia en aquel sitio
en donde los ciudadanos depositan su fantasia. A los fines de una mejor comprension de este
estadio, Silva aclara que resulta pertinente “separar a la ciudad como casco fisico de lo
urbano, como construccion cultural, [entendiéndola] como la suma interactiva de los

imaginarios dentro de las colectividades sociales” (Silva, 2006, p. 103).



El tercer estadio define al imaginario como las construcciones sociales de la realidad.
Continuando con sus referencias a Castoriadis, Silva comenta que lo inmaterial no se halla
inscripto en la psiquis del individuo ni en las técnicas, sino en lo cognitivo. Entiendo al
imaginario social como ‘“aquellas representaciones colectivas que rigen procesos de
identificacion social y con los cuales interactuamos en nuestras culturas haciendo de ellos

unos modos particulares de comunicarnos e interactuar socialmente” (Silva, 2006, p. 104).

Estas nociones se relacionan con las diversas perspectivas del mundo (analizadas en
primeras lineas con el enfoque de Nelson Goodman), y con su disposicion en el tiempo y sus

injerencias en las producciones sociales.

Silva enriquece esta investigacion aportando la determinacioén de /o urbano como
una construccion. Asi, todas las ciudades tienen sus particularidades, las cuales de ven
influenciadas por factores dindmicos, con implicancias unos sobre los otros, dialécticas entre
lo simbolico y lo fisico que guian los pardmetros culturales de una sociedad, como lo hacen

cada uno de los participantes de la fiesta religiosa que se propone como objeto de estudio.

La ciudad es para Silva “un objeto a la vez construido y por construir, en permanente
construccion” (2006, p. 143). Aqui radica lo dialéctico: al escoger una ruta y no otra, por
ejemplo, el ciudadano habla con la ciudad; esto permite entender que “lo urbano de la
ciudad, corresponde a una organizacion cultural de un espacio fisico y social” (Silva, 2006,
p. 144). La ciudad puede ser dividida en espacios distintos: un espacio de casco historico;
un espacio topico, donde el ciudadano puede transformar la ciudad; un espacio timico, donde
coexiste la morfologia del individuo en la morfologia de la ciudad; y un espacio utopico, en
el que radica el interés y foco de esta investigacion, donde se encuentra el imaginario, el

deseo y la fantasia de la experiencia en la ciudad.

El hecho de como los estudios acerca del acontecer urbano se enfocan principalmente
en la Sociologia, la Economia y perspectivas mas tradicionalistas, ha provocado que
emergiesen preguntas de investigacion en torno a la imagen de ciudad, planteadas como
problematicas susceptibles de ser resueltas a través de lo visual, sin la necesidad de arremeter

en cuestionamientos sobre la imagen. Expresa Silva:

[Un] estudio cultural (...) apunta a una definicion de lo urbano, para que asi cada ciudad

pueda hablar de una 'urbanizacion dentro de su urbanidad’, mas alla de su instrumentacion



fisica, involucrando su dimension estética en los horizontes de su propia definicion. (2006,

p. 3D

Las ciudades pueden ser estudiadas como un compendio de posibilidades, incluyendo
las iméagenes de fiestas populares, que van desde lo meramente fisico hasta lo sutilmente
imaginario. Entender el modo en cémo se mueve lo urbano, la dialéctica entre ciudad y
ciudadanos permite un recorrido que evidencia la multiplicidad de puntos de vista de los

habitantes.

Garcia Canclini (1997) comprende que el mundo privado posee su parte imaginaria,
lo cual permite hallar la razén de como las respuestas no surjan unicamente de instrumentos
como la encuesta, sino también de otros soportes que aportan sentido, como la invitacién

hecha a las fuentes para expresar su construccion de sentido desde lo gréfico.

Gaggiotti (2015), con un enfoque antropologico, afiade la indagacion acerca de una
interpretacion simbolica de la ciudad. Propone la concepcién de lo urbano como un

constructo simbolico que da juego a la imaginacion, representacion y organizacion social.

Capel (1975) explica que la nocidn de lo urbano trasciende lo geografico para incluir

lo econdmico, sociologico, antropoldgico, lingiiistico y filosofico.

Desde Castells (1979), lo urbano encuentra su origen en lo social, en la mente de las
personas. Esto ha dado lugar a una corriente de pensamiento que investiga lo urbano desde

lo discursivo.

Kevin Lynch (1972) sostiene como la forma en que son configurados los simbolos
en la mente colectiva es una de las principales caracteristicas donde definen lo urbano en
sentido de pertenencia, en su calidad de necesidad humana y a sabiendas de que lo
narrativo/discursivo constituye un modo de explicacion e imaginacion de lo colectivo. Lynch
(1985) argumenta cémo, en el intento por imaginar la sociedad, es condicion sine qua non

que el urbanismo se piense en el mismo plano.

Siguiendo igual planteamiento, Signorelli (1999) remarca:

Una antropologia de la ciudad no puede olvidarse de este problema, ya que ninguna ciudad

es pensable como realidad aislada y circunscrita dentro de sus propios muros. Y es



justamente a partir de este dato que la antropologia de la ciudad ubica al menos dos
cuestiones relevantes a las que es 1til agregar, yo creo, cualquier analisis de las situaciones

urbanas. (p. 71)

En esta perspectiva, se le considera a la ciudad como un elemento taxativo para el
comportamiento dentro de un &mbito que es enteramente una construccion humana, con una
historia, donde lo objetivo manifiesta la dialéctica ciudad-ciudadano y ciudadano-ciudadano,

la cual es distinta en cada cultura particular.

[...]la estructura de la ciudad esta cargada de significados y (...) de poder, ya que los detalles
materiales de la vida urbana (...) sugieren muchisimas de las estructuras de nuestras ideas y
de nuestros sentimientos. Es una experiencia cotidiana que ininterrumpidamente condiciona
nuestras orientaciones, ya sea cuando tomamos una decision, o cuando expresamos una

opinién sobre los hechos del dia. (Chambers, 1986, p. 17)

Nieto Calleja (1999) realiza un aporte sustancial a estos enunciados en busca de

dilucidar el significado colectivo:

[...] la ciudad es compartida, usada, consumida comunmente -aunque de manera diferente-
Y ello da lugar a que en un primer nivel la experiencia urbana aparezca como un conjunto
de rasgos que son el resultado de una experiencia propiamente urbana y comunmente

compartida. (p. 229)

Con una perspectiva emergente de la Geografia, Capel (2010) se interesa en las
relaciones entre percepcion y accion cuando estudia lo urbano. Al momento de desglosar la
experiencia de ciudad, ofrece una clasificacién en tanto cualidad material o inmaterial.
Ademas de sus cualidades materiales, la ciudad se consolida también como una imagen de
ciudad, una percepciodn, una conceptualizacion en el imaginario, por lo que propone recurrir
a fuentes como la cartografia, cinematografia, literatura y pictografia, y considerar las

estructuras mentales de los ciudadanos: como viven, perciben y suefian su ciudad.

Czarniawska (2000) explica:

La ciudad para todos es el espacio privilegiado de la modernidad y de sus procesos
contradictorios de nuestras sociedades donde conviven lo tradicional y lo moderno, el centro

y la periferia, el sistema social y la persona, las clases sociales y los ciudadanos; la ciudad es



también metafora de la cultura, de sus posibilidades infinitas de conocerla. (Nieto Calleja,

1999, p. 233)

Continuando con los postulados de Capel (1975), es mediante el espacio, lo
arquitectonico y lo material y objetivo que una ciudad crea significados y cultura, originando
la simbologia que le es propia, que la identifica y ordena. Asi, los simbolos urbanos muestran
a la ciudad y poseen una utilidad discursiva para su cultura. De esta manera, la ciudad posee
simbolismo en dos instancias: como producto del imaginario y como generadora del
imaginario. Signorelli sostiene como “el espacio humano no es un contenedor
indiferenciado, homogéneo, tampoco es una abstraccion geométrica. Es diferente estar en el
espacio aqui o alla: hay espacios buenos y espacios malos, espacios en donde se estd bien y

espacios en donde se esta mal” (1999, p. 53).

La comprension de las cuestiones que vinculan a los ciudadanos con la ciudad que

habitan se halla en las normas de lo colectivo y cultural:

[...] el espacio es fuente de poderes y las modalidades de control de su uso seran decisivas
para hacer que ese recurso sea un instrumento de subordinacion o de liberacion, de
diferenciacion o de igualdad. (...) es evidente que el sistema cultural del grupo constituye la
raiz ideologica y, por lo tanto, el instrumento de legitimacion del sistema de organizacion

del espacio adoptado por el grupo mismo. (Signorelli, 1999, p. 56)

Enlazando las ideas hasta aqui presentadas con respecto a la construccién de
identidad urbana, Lynch (1960) ha servido de orientacion a muchos estudiosos de lo
geografico. Su método acude a la imagen como elemento visual de la ciudad, con sus
divisiones y clasificaciones, para identificar los vinculos interpersonales y de las personas

con el entorno.

Y en este andlisis no debe obviarse el rol de lo historico y cultural para los procesos

de significacion que acontecen en los vinculos mencionados:

En otros términos, la relacion hombre-espacio coincide con la relacion entre los hombres
en el espacio y con la conciencia cultural de esta relacion. No se trata, sin embargo, de la
racional satisfaccion de una necesidad abstracta, sino de una realidad histéricamente

definida y manipulada a nivel cultural: eso es lo que tenemos delante de nosotros cuando

examinamos nuestro espacio. (Signorelli, 1999, p. 56)



Si se consulta a un proyectista, dird que una casa, edificio o colonia y su gama
cromatica es algo objetivo, que se encuentra planificado de acuerdo con los parametros del

disefio urbano. Sin embargo, esta no es la vision de sus usuarios:

[...] para el usuario, en cambio, son una especie de esfera en el interior de la cual él se mueve
y que en cierto modo se mueve con €él, se modifica en el curso y a causa de sus cambios. Para
el proyectista, en si, el espacio es euclidiano, racionalmente divisible, geométricamente
configurable; para el usuario, el espacio es una dimension existencial, que se da, en cuanto
y solo, cuando se experimenta; y que llega a la conciencia, es percibido por la mente, antes
de todo y a menudo exclusivamente en términos fenomenologicos. Mas sencillamente: para

unos el espacio es abstracto, para otros es eminentemente concreto. (Signorelli, 1999, p. 61)

1.8. Rol de la semidtica en el proceso de produccion grafica identitaria

Seglin la Universitat Carlemany (s.f.), la semiotica desempefia un papel fundamental
en el proceso de produccién grafica identitaria, al proporcionar herramientas analiticas para
comprender como los signos y simbolos visuales comunican significados y valores en un
marco cultural y social. Desde esta perspectiva, la semidtica no solo facilita, sino que orienta
el disefio grafico en la identificacion y seleccion de elementos visuales capaces de reflejar

de manera coherente y efectiva la identidad de una marca, empresa o institucion.

En este contexto, la semidtica dota a los disefadores de una capacidad tnica para
evaluar como sus creaciones seran interpretadas por audiencias diversas y culturalmente
heterogéneas. Este proceso reflexivo permite ajustar el mensaje visual con precision,
adaptandolo a las caracteristicas y expectativas de un publico especifico. Ademas, la
semiotica se convierte en una herramienta invaluable al anticipar y comprender las multiples
interpretaciones que pueden surgir de los elementos graficos, favoreciendo asi una

comunicacion visual mas estratégica y efectiva.

Al integrar la semidtica en el disefio grafico, se amplia la capacidad para seleccionar
y componer elementos visuales que no solo resalten los valores estéticos, sino también
consoliden una identidad visual s6lida y coherente. Este enfoque asegura que los mensajes
graficos proyectados sean percibidos y comprendidos de manera consistente por las
audiencias a las que estan dirigidos, fortaleciendo el vinculo entre la identidad visual y la

cultura en la cual se inserta.



En el apartado siguiente, se analizard en mayor profundidad como la semiotica actia
como una herramienta esencial en el proceso de produccion grafica identitaria. Se explorara
su conexion intrinseca con los procesos de construccion de identidad y su impacto en la
seleccidn, disefio y disposicion de los elementos visuales que contribuyen a la configuracion
de una identidad visual efectiva. Este analisis demostrard la importancia de la semidtica
como un catalizador indispensable en la creacion y proyeccion de identidades visuales

mediante el disefio grafico.

1.8.1. La importancia del signo visual en la semidtica

La semidtica, entendida como el estudio de la formacion, transmision e interpretacion
de signos, resulta fundamental para comprender como los signos y simbolos visuales
comunican significados y valores en contextos culturales y sociales. Un signo puede ser
cualquier elemento, ya sea una palabra, imagen, gesto, objeto o prenda, que representa o

sustituye a otra cosa (Peirce, 1974, p. 22).

Turner (1993) destaca que el significado social surge de las relaciones construidas
entre signos, subrayando que un "signo" debe cumplir tres condiciones: poseer una forma
fisica, referirse a algo mas alla de si mismo y ser reconocido por otros usuarios del sistema
de signos (p. 54). El significado de un signo, entonces, se construye colectivamente a través
del consenso de los miembros de una comunidad. Asi, cualquier fendmeno natural, imagen,
gesto 0 movimiento corporal puede convertirse en un signo cuya interpretacion esta
arraigada en el sistema de significacion y que influye tanto en la percepcion como en el

impacto en la vida cotidiana.

Charles Sanders Peirce sintetizo esta idea al afirmar que "el mundo es un signo"
(Peirce, 1974, citado en Fernandez, 1994, p. 194), indicando que los signos son esenciales
para el pensamiento humano, la comprension de los fendémenos naturales y sociales, y
nuestras interacciones. Desde esta perspectiva, la semiotica se convierte en una herramienta
clave: para un antropo6logo, es el medio para descifrar gestos, ritos y lenguajes de una

comunidad y para un médico, sirve para interpretar los sintomas de un paciente.

En el Disefio Grafico, la naturaleza sustitutiva del signo ocupa un lugar estructural
esencial. Durante las primeras etapas de un proyecto, identificar las caracteristicas clave del

publico objetivo y seleccionar aspectos formales como el color, la composicion y la textura



visual permite comunicar mensajes especificos. Por ejemplo, el negro y el dorado evocan
elegancia, el rojo transmite pasion, y los colores pastel se asocian con la calidez de ambientes

hospitalarios o productos infantiles.

Estudiar los signos, entonces, implica interpretar y comprender la cultura en todas
sus manifestaciones. La cultura utiliza signos para crear, recordar e identificar su repertorio
unico, contribuyendo asi a la construccién de una identidad irrepetible. La afirmacion de
Peirce, "el mundo es un signo", subraya el alcance de la semidtica y su relevancia operativa.
Los signos se entrelazan con el tejido cultural, convirtiéndose en fenomenos percibidos a
través de los sentidos, y contribuyen a construir una vision colectiva del mundo. A través de
este proceso, el hombre, como "Homo significans" (Madrid, 2006, p. 133), crea y comparte

significados que consolidan comunidades.

A diferencia de otros animales, el ser humano utiliza los signos de manera consciente,
transforméandolos en vehiculos abstractos de comunicacion. La semidtica, como disciplina
teorica, facilita la comprension del mundo al analizar las diversas formas en que los humanos
expresan pensamientos e intenciones. Reconocer que el lenguaje se construye a partir de
signos y que estos son la base de la comunicacion, resalta la importancia de la semiotica en

el analisis cultural, el disefio grafico y las relaciones semi6tico-comunicativas.

1.8.2. Aportes de la semidtica en el disefio grafico

La semidtica juega un papel fundamental en el disefio grafico al reconocer la
omnipresencia del signo en la vida diaria del ser humano. A través del signo, los individuos
transforman su entorno natural en uno cultural, alterando de manera racional todo lo que los
rodea. Este concepto esencial conecta intrinsecamente la semiotica con aspectos como la
convivencia, la construcciéon de sentido, la formacion de comunidad, la moralidad, la
estética, la sociologia, la antropologia y los procesos creativos. En este contexto, el signo
actua como un mecanismo experiencial mediante el cual las personas reconocen, evaltian y

modifican la realidad de manera significativa.

La relacién entre el signo y el disefio grafico es compleja y multifacética, pues abarca
multiples sistemas de significacion que van mas alld de las representaciones escritas,

dibujadas o fotograficas. En este sentido, lo "grafico" constituye solo una parte de lo visual,



y lo visual, a su vez, representa una fraccion dentro del amplio espectro de formas presentes

en la vida cotidiana.

Sin embargo, la confusion entre los conceptos de lo "grafico" y lo "visual" ha
dificultado el desarrollo de una teoria semiodtica que aborde de manera especifica las
relaciones éticas y estéticas subyacentes a los intercambios sociales en el disefio grafico.
Frecuentemente, los estudiantes de disefio grafico son instruidos en una teoria semiotica
orientada hacia areas como el arte, la publicidad o la creacion de marcas, dejando de lado
una semidtica especifica que explore la relacion entre el disefio grafico, la cultura y las

dinamicas comunicativas cotidianas.

Para resolver esta limitacion, es necesario construir un corpus semiético el cual se
enfoque en el disefio grafico de manera especifica, evitando atribuir al disefiador una
supuesta propiedad exclusiva sobre el sentido comun. Este corpus debe unificar de manera
efectiva lo grafico, lo visual y la imagen, permitiendo su analisis dentro de un campo

integrador.

Ludwig Wittgenstein (1987), en sus investigaciones filosoficas, destaco las
similitudes entre lo grafico como proceso de materializacion (vinculado a la escritura o el
dibujo), un dmbito visual mas amplio que abarca formas no graficas, y la imagen como un
universo perceptivo de estimulos diversos. Segiin Wittgenstein, estas dimensiones estan
estrechamente relacionadas con los intercambios sociales, lo que resalta su inherente

conexion ética y estética.

La interconexion entre lo grafico, lo visual y la imagen sostiene los sistemas de
comunicacion cultural. Separar o analizar estos conceptos de manera aislada resulta ineficaz,
pues las interacciones sociales los cohesionan. El concepto de "frontera" propuesto por
Lotman (1994) proporciona un marco util para comprender como estos elementos

interactiian y se traducen entre si.

Los intercambios sociales abarcan campos como la retérica, la semiotica, el 1éxico y
la somatica, mostrando como los individuos utilizan imagenes y signos para interactuar con
su entorno. La imagen, en particular, ayuda a las personas a establecer equivalencias de

sentido en sus relaciones con el mundo, con los demas y consigo mismas.



El disefo grafico amalgama estética y comunicacion, utilizando imagenes como
vehiculos para transmitir ideas. Una imagen puede ser considerada como una idea, concepto,
forma o representacion mental, siempre vinculada a convenciones de sentido individuales y
grupales. Este enfoque destaca la importancia de estudiar la imagen junto con sus
transformaciones culturales, las configuraciones de sentido generadas por agentes sociales y

los acuerdos culturales que permiten la comprension mutua.

La consolidacion del disefio grafico dentro de la cultura esta estrechamente vinculada
a su relacion con la publicidad, formando una estructura comunicativa que produce y
reproduce un universo simbdlico en torno a lo visual y lo grafico. La publicidad, con su
poder persuasivo y su influencia en las dindmicas sociales y culturales, ha impregnado
profundamente el disefio grafico, transformando su historia y su interaccidn con la sociedad.
Barthes (2005) sefial6 que la publicidad actia como un medio ideologico, moldeando incluso

las areas mas intimas de la existencia humana.

En la vida cotidiana, la asociacion entre disefio grafico y publicidad es comun, pues
ambos generan imagenes que se perciben como equivalentes. Sin embargo, el disefio grafico
trasciende el &mbito publicitario, pues su proposito no se limita a la promocién de productos
y servicios. Como disciplina, el disefio debe proporcionar protocolos que permitan la
participacion de diversos grupos sociales, organizando el caos y dotando de sentido a los

objetos cotidianos.

A pesar de que el discurso semiotico aplicado al disefio grafico proviene en gran
medida del ambito publicitario, este se caracteriza por un lenguaje hipercodificado (Eco,
1976), con normas retoricas que actiian como punto de partida para el desarrollo de mensajes.
En contraste, el disefio grafico busca un orden creativo que priorice la estructura visual, la
usabilidad, la legibilidad tipografica y la eficiencia en la comunicacion grafica. La semidtica,
por tanto, se convierte en una herramienta clave para analizar coémo los elementos del disefio

responden a las demandas culturales y practicas de la vida cotidiana.

1.8.3. La responsabilidad del disefio en la construccion de sentido

En apartados anteriores se destacoO el papel del signo como instrumento
transformador del medio en entorno. En este contexto, resulta crucial subrayar la

responsabilidad del disefio grafico dentro del nuevo paradigma del disefio sostenible. La



sostenibilidad, lejos de limitarse a la creacion de productos ecologicos o representaciones
ficticias relacionadas con la naturaleza, implica un compromiso mas amplio: la obligacion
de cada individuo hacia los demaés, hacia el futuro y hacia el bienestar comunitario. Este
enfoque ético y estético requiere replantear dilemas fundamentales a través de los medios, a
la vez que se busca construir una comunidad capaz de superar barreras étnicas, politicas o

religiosas.

La sustentabilidad, como sefialan Heidegger (2005) y Manzini (1993), se vincula
estrechamente con la conciencia, pero demanda una ampliacion de su definicion hacia una
autocritica radical que permita redescubrir un sentido renovado del "nosotros". En este
marco, el disefiador grafico enfrenta el desafio de trascender las limitaciones operativas
tradicionales, que en muchos casos han contribuido a conflictos histéricos, y asumir un papel

en la generacion y consolidacion de significados dentro de la sociedad.

De manera paradodjica, el mundo globalizado no solo ha universalizado los
problemas, sino también ha asignado a cada individuo la responsabilidad de encontrar
soluciones especificas para sus desafios. El disefiador contemporaneo asume el rol de
mediador en este proceso, promoviendo la integracion del significado en nuestra vida
cotidiana. No se trata unicamente de transformar el entorno, pues dicho proceso puede o no
ser exitoso, como lo demuestran multiples casos historicos, sino de atribuir sentido a las

demandas del individuo promedio.

Desde hace tiempo, diversas escuelas de disefio han abogado por la incorporacién del
usuario en el proceso creativo, estableciendo una interaccion dialdgica e intersubjetiva. Hoy,
el reto radica en convertir esta aspiracion en una realidad a través de la reflexion sobre el
sentido. El disefio postindustrial (Joselevich, 2005) ha liderado un cambio econdémico y
cultural, manifestando su influencia mediante transformaciones rapidas y profundas en las

interacciones y comportamientos sociales.

Desde la década de 1940, cuando el disefio adquirid6 protagonismo tanto en la
produccion de productos como de imagenes, hasta la década de 1980, con el surgimiento del
start-system o disefio de autor (Calvera, 2005), se evidencio la necesidad de desarrollar
teorias que explicaran los cambios culturales asociados. Disefiadores y tedéricos han

trabajado por vincular y adaptar disciplinas como la lingliistica, la antropologia y la teoria



de la comunicacion al campo del disefio grafico, reconociendo que éste es fundamental para

transformar la manera en que las personas conciben su entorno.

Aunque la relacion entre disefio y teoria sigue siendo un proyecto en desarrollo, es
esencial reconocer que la ética y la estética de la imagen adquieren mayor relevancia cuando
estan respaldadas por intercambios sociales significativos. Reflexionar sobre el disefio
sostenible implica considerar su impacto en las ldgicas culturales emergentes, en la

construccion de significados y en nuestra autocomprension como seres humanos.

El primer paso hacia un disefio grafico verdaderamente sostenible es utilizar
indicadores que permitan demostrar al individuo comin céomo las innumerables imagenes
que lo rodean poseen significados por descubrir. Esto abre un dominio préactico donde la
conciencia critica y el deseo de mejorar la calidad de vida trascienden el mero consumo.
Solo cuando el disenador grafico integre estas consideraciones en su practica podra afirmar

que ha alcanzado un disefio razonable y verdaderamente sostenible.

1.8.4. Consideraciones: estética y la comunicacion en el disefio grafico

El disefio grafico, al conjugar comunicacion y estética, ha consolidado su papel como
una disciplina clave en la sociedad contemporanea, destacandose por su capacidad para
enriquecer y optimizar los mensajes. A través de un tratamiento estético, no solo agiliza y
condensa la comunicacion, sino también proporciona una experiencia de belleza y placer al

receptor.

Sin embargo, tanto consumidores como profesionales creativos tienden a subestimar
la relacion intrinseca entre estética y comunicacion en el disefio grafico. Esta disciplina
hereda una conexién histoérica con el arte que, en ocasiones, resulta contradictoria, pues
persiste la percepcion errdonea de que su finalidad principal es la busqueda de la belleza.
Desde un enfoque comunicativo, el disefio debe asumir la responsabilidad de transmitir ideas
que, en la practica, pueden no alinearse con los objetivos tradicionales de la comunicacién
visual. Aunque el impacto del arte en el disefio grafico, especialmente en las corrientes del
siglo XX, es innegable, resulta problematico que aun se le atribuya un papel hegemoénico en

la disciplina, relegando otros aspectos fundamentales.



Para enfrentar esta perspectiva limitada, seria necesario emprender investigaciones
especificas, las cuales examinen como la estética y la comunicacion se entrelazan en el
disefio. Un andlisis de la historia clasica del disefio grafico, como el presentado por Meggs
(1991), revela como la narrativa historica ha priorizado el arte sobre el disefio, desestimando
como las imagenes influyen en las opiniones, juicios y perspectivas de las personas. En este
sentido, una historia del disefio grafico deberia abordar como la sociedad ha evolucionado a
través de las imdagenes, reconociendo que elementos aparentemente simples, como la
tipografia, una marca o un cambio en la sefializacién ambiental, inciden en la socializacion

y transforman las percepciones sobre lo ttil y préctico en la vida cotidiana.

La integracion de la estética y la comunicacion en el disefio grafico no solo debe
considerarse como un ejercicio técnico, sino como un proceso que conecta lo visual con los
valores éticos y estéticos de una sociedad en constante cambio. Estos valores, aunque
esenciales para la disciplina, han sido insuficientemente explorados en relacion con su

impacto social.

En este contexto, la semidtica desempena un papel crucial, al ofrecer un marco
teorico para entender como los signos visuales comunican significados. Este enfoque
semiodtico permite a los disefiadores profundizar en la relacion entre estética y comunicacion,

destacando aspectos esenciales:

e Relacion entre signos y significados: Los signos visuales, como colores, formas e
imagenes, estan cargados de significados culturales y sociales. Comprender estas
connotaciones es fundamental para utilizarlos de manera efectiva.

e Codificacion de los signos: Un signo visual puede adoptar multiples significados
dependiendo de su codificacion. Por ejemplo, el color rojo puede asociarse con
pasion, amor, peligro o advertencia. Dominar estas codificaciones permite a los
disefiadores explotar su potencial comunicativo.

e Relacion entre signos y contexto: El significado de un signo depende en gran
medida del contexto en el que se presenta. Ignorar este aspecto puede llevar a
interpretaciones erroneas por parte de la audiencia.

e Relacion entre signos y audiencia: Los signos visuales no son universales; su

interpretacion varia seglin las caracteristicas culturales y sociales de las audiencias.



Adaptar los mensajes visuales al publico objetivo es crucial para garantizar su
efectividad.

e Combinacion de signos: La interaccion de distintos signos visuales puede generar
significados nuevos y mas complejos. Disefiar con una combinacidon coherente de

signos asegura una estética armoniosa y un mensaje claro.

El disefio grafico, al combinar estética y comunicacion, trasciende su papel operativo
y se posiciona como un catalizador en la construccion de sentido dentro de la sociedad.
Considerar los principios de la semiodtica no solo enriquece el disefio, sino que también
refuerza su capacidad para influir en la percepcion colectiva, fomentando una comprension

mas profunda de las dindmicas culturales y sociales, las cuales le dan forma.

1.8.5. La prosaica en la construccion de identidad

La prosaica ha cobrado relevancia en los estudios estéticos y culturales durante mas
de una década, emergiendo como un campo analitico clave para explorar las sensibilidades
cotidianas y su impacto en disciplinas como el disefio grafico. Este enfoque, basado en el
marco semidtico desarrollado por Katya Mandoki (1994), se centra en los aspectos estéticos
de la vida diaria, explicando como la sensibilidad influye en las relaciones personales y

sociales.

El arte popular, los ritos, las mitologias, el costumbrismo, el lenguaje y los objetos
se entrelazan en este analisis bajo el denominador comtn de la estética y la comunicacion,
sin jerarquias que privilegien un elemento sobre otro. La prosaica aborda asi la estética
inherente a las relaciones sociales, destacando como el disefio grafico puede transformar

habitos publicos y privados al influir en la percepcion y experiencia del ciudadano comun.

Desde esta perspectiva, los impactos estéticos, simbdlicos y culturales de la
produccion grafica identitaria trascienden la mera ornamentacién de imagenes, iluminando
como las representaciones graficas contribuyen a la construccion de la identidad colectiva.
La teoria de Mandoki (2007), reconocida por estudiosos de la cultura, enfatiza el
pensamiento reflexivo y critico del ciudadano comun, la formacién de juicios estéticos y la

base ética sobre la que se sustenta la transformacion del mundo mediante signos y simbolos.



Mandoki invita al disefio grafico a trascender su percepcion limitada como
constructor de imagenes, alentando un enfoque investigativo que aborde los intercambios de
sentido y los procesos de comunicacion cotidiana desde una perspectiva estética. Este
enfoque reconoce la constante sensibilidad de los individuos en la produccion y percepcion

del sentido, subrayando su papel en la construccion de la identidad social.

En este contexto, la prosaica resalta que la existencia estética de cualquier
representacion grafica estd indisolublemente unida a su relevancia inmediata. De manera
similar a un objeto de bronce, donde no se pueden separar el cobre del zinc, los elementos
de una grafica forman un todo inseparable que enriquece la interpretacion mas alla de lo
denotativo. Este planteamiento amplia el marco conceptual del disefio grafico, desafiando a
los disefiadores a incorporar las preocupaciones y sensibilidades cotidianas del ser humano

en su trabajo.

La prosaica propone restablecer el papel de la estética como una piedra angular en
los intercambios sociales, inspirandose en tedricos como Estela Ocampo (1985), John
Dewey (2008) y Richard Shusterman (2002). Este enfoque posiciona la estética del disefio
grafico como un concepto dindmico, cuya discontinuidad, movilidad y variedad buscan
comprender como las graficas influyen en las interacciones sociales, transformando ideas y

comportamientos.

La filosofia de Nelson Goodman aporta una perspectiva filosofica para analizar las
raices del disefio grafico, destacando que, a pesar de su impacto en la sociedad
contemporanea, este campo carece de un cuerpo conceptual unificado. Goodman insta a
explorar los origenes del disefio grafico y las modificaciones sociales y antropoldgicas que
han influido en su desarrollo, abriendo espacio para una reflexion critica sobre la estética y

su papel en la comunicacién visual.

Ademas, la necesidad de reconsiderar como se percibe la comunicacion en el disefio
grafico se vuelve evidente al analizar la persistencia del modelo de Shannon y Weaver citado
en Frascara (2004), a pesar de las alteraciones propuestas por académicas como Sonia
Madrid Canovas (2008) y Maria Ledesma (2003). La teoria de Goodman, con su enfoque en
las vias de referencia, proporciona un marco util para comprender como los significados

visuales se desarrollan como sistemas integrales en las interacciones sociales.



En este sentido, la prosaica no solo enriquece el entendimiento del disefio grafico
como practica cultural, sino que también fomenta una perspectiva mas profunda y reflexiva
que conecta la estética con los significados simbolicos, cuestionando el por qué detras de las
elecciones visuales y fortaleciendo su capacidad para construir sentido e identidad en un

contexto social.

1.8.6. La comunicabilidad como factor semantico

El propdsito de esta seccion es resaltar la importancia de las teorias que exploran el
intrincado y apasionante universo de la imagen y su impacto en las interacciones sociales.
Este enfoque introduce una propuesta central: considerar el disefio grafico no solo como un

desafio de comunicacion pura, sino también como una cuestion de comunicabilidad.

Tradicionalmente, la comunicacion se ha definido como el acto de "compartir",
implicando una actividad interlocutiva en la que un mensaje es transmitido y entendido. Sin
embargo, la comunicabilidad amplia esta nocion al posicionarse como un requisito esencial
para cualquier juicio que aspire a ser intersubjetivamente valido. Mientras la comunicacion
se enfoca en la transmision de mensajes y la adquisicion de significados, la comunicabilidad
enfatiza los fundamentos éticos y estéticos necesarios para que estos mensajes puedan

resonar y ser aceptados dentro de una comunidad.

En la vida cotidiana, la comunicabilidad opera en multiples niveles, abarcando
conceptos, ideales y representaciones compartidas donde se facilita la comprension mutua.
Este concepto es crucial porque articula los procesos cognitivos y simbdlicos comunes que
sustentan la interaccion social. Si bien la comunicacién aborda aspectos temporales y
efimeros, la comunicabilidad introduce una dimension de permanencia y reflexion, esencial

para la cohesion cultural y la transmision de valores compartidos a lo largo del tiempo.

En el disefio grafico, este cambio de paradigma es particularmente relevante. La
comunicacion visual no solo busca informar; también aspira a transmitir ideas y valores que
consoliden una identidad visual coherente y duradera. Asi, la comunicabilidad actia como
un puente entre los significados individuales y los valores colectivos, asegurando que el
mensaje grafico no solo sea comprendido, sino que también resuene éticamente en una

diversidad de contextos.



Historicamente, la comunicabilidad no ha sido objeto de analisis extendido. Durante
el siglo XVIII, solo un grupo selecto de filésofos, como Kant (2007), Hume (2007) y
Shafterbury (2001) explor6 este concepto, destacando su importancia en el didlogo y el
intercambio lingiiistico para construir significado (Mandoki, 2007). Esta tradicion filosofica
sigue siendo relevante, especialmente en el &mbito del disefo grafico, donde la necesidad de

criterios €ticos que abarquen diferentes perspectivas es fundamental.

La distincidn entre comunicacioén y comunicabilidad puede entenderse a través de
sus esferas de accion. Mientras la comunicacion es dindmica y espacial, generando vinculos
temporales y adaptativos, la comunicabilidad opera en el tiempo, estableciendo un marco
duradero para la transmision de valores culturales. Regis Debray (1997) contribuye a esta
discusion al diferenciar la transmision, como el movimiento de informacion a través del
tiempo, de la comunicacion, centrada en la transferencia de informacion en el espacio. Esta
idea de transmision converge con la comunicabilidad al construir una herencia cultural que

trasciende lo efimero.

Vilém Flusser, en su obra Lenguaje y Realidad (1963), aborda esta relacion al
introducir el concepto de "espiritu cultural", una nocion equiparable a la de comunicabilidad.
Para Flusser, la comunicabilidad no solo facilita la interaccioén social, sino que también
sustenta la construccion de la cultura mediante la transmision de significados compartidos,

los cuales permiten conectar a los individuos con su entorno.

En el disefio grafico, la interaccion con imagenes disefiadas revela nuevas
perspectivas para comprender el mundo. Este proceso de adhesion, mediado por la
comunicabilidad, permite a los individuos conectar sus juicios personales con experiencias
compartidas. La estética y la comunicacién se convierten en los cimientos de estas
interacciones, enriqueciéndose mutuamente mediante un compromiso €tico y estético que

refleja nuestras creencias, deseos y emociones.

Por lo tanto, la comunicabilidad no es solo un elemento técnico en el disefio grafico;
es una dimension esencial que subyace en cada interaccion visual, construyendo un puente
entre lo personal y lo colectivo. Este didlogo continuo con las imagenes, junto con la
interaccion humana, refuerza constantemente la base ética y estética del disefio, asegurando

su relevancia y significado en un mundo en constante cambio.



Capitulo 2

Metodologia

2.1. Tipo de investigacion

La presente investigacion adopta una tipologia mixta, siendo un estudio cualitativo
con perspectiva interpretativa basada en los datos recopilados. El enfoque se centra en el
analisis de los significados atribuidos por los sujetos de investigacion (habitantes,
participantes e informantes clave) al caso de estudio, con el objetivo de desentrafiar lo que

se capta a través de la aplicacion de los diversos instrumentos seleccionados.

En este tipo de disefios se postula que la realidad se define a través de las interpretaciones de
los participantes en la investigacion respecto de sus propias realidades. De este modo
convergen varias realidades, por lo menos la de los participantes, la del investigador y la que
se produce mediante la interaccion de todos los actores. Ademas, son realidades que van
modificandose conforme transcurre el estudio y son las fuentes de datos” (Hernandez

Sampieri; Fernandez Collado, C; Baptista Lucio, P, 2010, p. 51)

Por ello, el trabajo de recoleccion de los datos con técnicas como la entrevista
cualitativa, el registro fotografico, la observacion y el analisis grafico para las posteriores
etapas interpretativas, sumadas a los datos recolectados de los participantes a través de
encuestas, tiene como objetivo analizar las percepciones y puntos de vista de los
entrevistados. Siguiendo la perspectiva de Todd (2005), el investigador formula preguntas
abiertas, registra los datos expresados a través del lenguaje escrito, verbal y no verbal, asi
como visual, los describe y analiza, para construir temas desde los cuales se puede observar

vinculaciones y tendencias personales o colectivas.

En esta investigacion, la eleccion de un enfoque mixto se justifica por la naturaleza
compleja del fenomeno estudiado, donde la comprension de las experiencias subjetivas de
los participantes es esencial. La combinacion de métodos cualitativos y cuantitativos permite
una vision mas completa y rica del caso de estudio, reconociendo la diversidad de
perspectivas y la dindmica cambiante de las realidades involucradas. La adopcion de la

perspectiva interpretativa refuerza la idea de que la realidad es construida y compartida a



través de las experiencias y significados atribuidos por los participantes, promoviendo asi

una comprension mas profunda y contextualizada del fenomeno en cuestion.

2.2. Diseiio de la investigacion

En concordancia con Sampieri et al. (2010), esta fase metodologica busca mantener
una perspectiva dual: examinar los aspectos explicitos, conscientes y manifiestos, asi como
los implicitos, inconscientes y subyacentes. La realidad subjetiva en si misma se considera
parte integral del objeto de estudio. Para este proposito, se emplearan diversas técnicas de
recopilacion de datos, como observacion directa, toma de fotografias, escaneo y

digitalizacion, encuestas cualitativas, entrevistas en profundidad y etnografia visual.

En términos de anélisis interpretativo, en consonancia con nuestra propuesta, se
empleara el modelo de hermenéutica analdgica propuesto por Mauricio Beuchot. Este
enfoque se centra en discernir los significados estéticos y ontologicos, dividiendo el trabajo
en tres etapas. La primera consiste en una recopilacion descriptiva contextualizada basada
en la documentacion sociohistérica de la festividad 'Pase del Nifio Viajero'. La segunda se
orienta hacia un enfoque narrativo, basado en relatos, tradiciones orales y testimonios clave.
La ultima etapa, fundamental para nuestro analisis, implica una perspectiva centrada en las
similitudes entre las representaciones visuales, los acervos sociohistéricos, los estudios

simbolicos y la manifestacion actual como expresion colectiva.

Esta ultima etapa se enfoca en analizar los procesos de vinculacion entre lo narrativo
y la significacion. Para llevar a cabo este andlisis, se consideraran todos los recursos posibles
como ejecutantes semanticos, pues sintetizan y concentran significados. El objetivo es
acercar los significados interpretados de las representaciones visuales a las interpretaciones
de las personas en los diversos contextos de la fiesta popular mencionada. Se incorpora la
"descripcion densa" de Geertz (1973), un concepto interpretativo que aboga por un registro
exhaustivo de las interpretaciones dadas por los participantes y el investigador, repletas de
analogias, recursos narrativos e imagenes visuales. Se propone un modelo de lectura,
recoleccion y analisis en contexto, enfocado principalmente en términos socioculturales
debido a la naturaleza festiva. Se adopta el modelo tridimensional de Norman Fairclough

(1992) que considera:

e Practica sociocultural: Fiestas populares / Religiosas / 'Pase del Nifio Viajero'.



e Practica discursiva: El 'Pase del Nifio Viajero' es una manifestacion popular (fiesta
religiosa) que evidencia la interaccion cultural entre distintos grupos y actores
sociales.

e Texto: el resultado de la interaccidn o integracion implica la intervencion de actores
de la sociedad, hombres, mujeres, nifios, ancianos, turistas propios o extranjeros. Se
puede observar la participacion entre personas revestidas con trajes autoctonos,
tipicos o civiles entre carros alegdricos, animales adornados con detalles que
sobresalen de la tradicion o elegancia, van al son de danzas, dla entonacion de
villancicos interpretados por las bandas de pueblo. Como se dijo en lineas anteriores,
este conjunto de acciones se reproduce en si mismo, proyectando a sus miembros los

simbolos que portan la identidad de la cultura en la que se desarrolla.

La propuesta es ir mas alla de una lectura superficial bajo el modelo de Fairclough,
incorporando variables de andlisis visuales y estructurales desde el disefio, utilizando autores
como Arnheim Rudolph, Donis A. Dondis, Roberto Aparici y Agustin Garcia como
referencia tedrica y metodoldgica. Estas nuevas variables abarcan tres dimensiones:
morfologica, compositiva y enunciativa, considerando aspectos visuales, estructurales e

interpretativos para una comprension mas profunda y holistica.

Figura 2. Adaptacion al modelo tridimensional de Norman Fairclough (1992)

. Punto, Linea, contorno, plano o superficie, volumen.
. o Recursos visuales . -
Dimension . Textura, color, matiz, tono, saturacion o pureza.
- basicos de la forma L o s
Morfoldgica Iluminacién, luzy sombra, direccién, dura o suave, natural o artificial
Indagaen las Recursos visuales . L o ]
WOZY  basicos de relacion | Proporcion, ubicacion, escala, direccion, sentido.

delaforma

Analogias: similitud, agrupacion por forma, posicion, color.
Contraste: Diferenciacion portextura, por iluminacion, otros.
Recursos para la | Jerarquia: Nitidez parcial o total.
. Bl orsanizacion formal | Efectos perceptivos: tridimensionalidad, profundidad, figura fondo, perspectiva,
Dimension continuidad, cierre.
Compositiva Repeticion. regularidad, ritmo, simetria

Indaga en las
combinaciones Orden, simplicidad y complejidad.

Recursos para la | Equilibrio: peso, tension.
valoracién formal | Unidad: armonia, redundancia, pregnancia.
Nivel deiconicidad: escala o grado de abstraccion, isomorfismo

Factores lingiiisticos y extralingtiisticos: texto formal, literal e inferido como componente
delsentido.

Contexto en tanto condicionante de produccion.

Aspectos, rasgos y expresiones fisicas: gestos, poses, otras

Lomostradoy lo no mostrado: Monosemiay polisemia.

Tiempo y espacio, variantes e invariantes, huellas e indices.

Dimension
Enunciativa Factores
Indagaenla
totalidad por
el sentido Conceptos

Fuente. Elaboracion propia



Como se indico, el objetivo de este andlisis es examinar las representaciones visuales
presentes en la vestimenta de los personajes de la fiesta popular. Es crucial destacar que la
seleccion de nuestro corpus de andlisis se basé en la estructura inalterada de la fiesta desde
la cual fue declarada patrimonio intangible del Estado por la UNESCO. Cada afio, la

comision del 'Pase del Nifno Viajero' elige un tema diferente para la festividad.

En armonia con los objetivos planteados, nos centramos en la fase denominada "La
Comunidad" para el andlisis morfoldgico e interpretativo. Esta eleccion se justifica por la
dualidad de interrelacion en el andlisis del proyecto: la narrativa identificada desde la
idiosincrasia y la significacion identificada desde la grafica. Aqui, el imaginario popular
emerge como el actor principal, con participantes que incluyen habitantes, visitantes, y

informantes clave.

El personaje central que surge de "La Comunidad" es el mayoral, encargado de llevar
el fervor de los participantes y constituyendo el elemento mas Ilamativo de la festividad.
Estos personajes, idealizaciones del hombre y la mujer del pueblo, exhiben atuendos
caracterizados por el poncho, pafio, pollera, sombrero y alpargatas, todos magnificamente

bordados y recamados, convirtiéndose en portadores de ofrendas elegantes.

El mayoral, protagonista del desfile, representa a nativos de las provincias de Azuay
y Caiiar, asi como de las parroquias rurales de Cuenca. Estos personajes tenian un poderoso
dominio sobre las comunidades indigenas, siendo administradores directos de los patrones
para supervisar el trabajo campesino. El andlisis se centra en como el mayoral, con su
vestimenta tipica de la provincia de Cafar, refleja la estructura administrativa de una

hacienda serrana que prevalecio hasta hace unos 40 afios.

La vestimenta del mayoral, compuesta por elementos como pantalones de lana,
alpargatas con cintas rojas, camisa blanca bordada, poncho de lana, y sombrero blanco,
encarna la identidad historica de la region. La mayorala, compafiera del mayoral, también
lleva una vestimenta colorida y adornada, con notables innovaciones en los materiales

utilizados en la confeccion de las prendas.

El analisis se enfoca en la continuidad y la evolucion de las representaciones visuales
en la vestimenta de los personajes, destacando su relevancia en la manifestacion cultural del

'Pase del Nino Viajero'. Este enfoque morfologico e interpretativo se apoya en la conexion



entre la narrativa identificada y la significacion visual, con especial énfasis en el papel
crucial de la comunidad y su imaginario en la perpetuacion de estas representaciones a lo

largo del tiempo.

2.3. Delimitacion

En este caso, la delimitacion aplicada respondié a tres criterios: espacio — temporal,

de fuentes y morfologica.

a) Delimitacion espacio — temporal

Para fines de la investigacion se desarrolld un proceso de recoleccion de informacion
tanto tedrica como grafica, asi como también de fuentes primarias. Para ello espacialmente,
la investigacion se centra como punto de referencia medular en la ciudad de Cuenca,

Ecuador.

En cuanto a la delimitacion temporal, esta investigacion toma como fecha de inicio
para el andlisis el afio 1961 y como cierre se determina el afio 2019, a propdsito de que es el
lapso del tltimo levantamiento de informacion. Se planea argumentar la focalizacion del
estudio en tres etapas 1961/Inicio de la fiesta; 1998/Segunda ola migratoria mas importante

del Ecuador; 2019/ tltimo relevamiento de la informacion.

b) Delimitacion de fuentes

Para la construccion del archivo fotografico base se establecieron los siguientes

medios para la recoleccion de las imagenes:

e Imadagenes obtenidas de los archivos personales de los artesanos (que se
convierten en comerciantes) quienes elaboran las vestimentas de los
personajes de la fiesta.

e Imagenes del archivo de la Galeria Museo del Monasterio de las Conceptas.

e Iméagenes de archivo del Monasterio del Carmen de la Asuncién

e Imadgenes del archivo del CIDAP (Centro Interamericano de Artesanias y

Artes Populares).



e Imagenes obtenidas en campo: 'Pase del Nifio Viajero' 2019 (Registro
propio).

e Imagenes facilitadas por fotografos.

e Imagenes obtenidas de textos (académicos, articulos y libros).

e Imagenes obtenidas del internet.

Estas imagenes fueron clasificadas, ademés, de acuerdo con el tipo de soporte
(elementos correspondientes al traje tradicional del mayoral) en donde se encuentran las

representaciones visuales.

Ademas de las fuentes graficas, se recolectara relatos de los artesanos e informantes
claves, a través de dialogos con quienes fueron parte o tuvieron incidencia en los procesos
de transformacion no solo de los elementos visuales sino ademas de la celebracion. Asi como
también, se relevo informacion bibliografica especifica para los andlisis comparativos de las

diversas transformaciones.

¢) Delimitacion de formas

Adicionalmente, se considera como recorte conceptual los soportes sobre los cuales
se hallan registradas las representaciones visuales. En este caso los objetos seleccionados
fueron las vestimentas de los mayorales y mayoralas, pues como se dijo en lineas anteriores,
a pesar de ser un personaje inmerso en la categoria de lo civil y no dentro de lo religioso, es
el mas importante dentro de esta celebracion. Estos soportes considerados son la chusma o
poncho en el caso del mayoral y en el caso de la mayorala la pollera. Son las prendas mas
representativas de este personaje no solo por la complejidad o vistosidad, sino que ademas
su carga simbdlica en tanto categoria religiosa, de prestigio y estatus se ve reflejada en la
escenificacion a lo largo del recorrido de la fiesta. Esta delimitacion se instaurd en funcion
de las variables y los indicadores que se aplicaron sobre las imagenes en el proceso

metodoldgico.

2.4. Poblacion y muestra

Con la finalidad de dar cumplimiento a lo establecido para la presente investigacion,
se procedid a recolectar informacidon en campo para organizar un banco de fotografias que

formaria el universo de imagenes que conforman el corpus investigativo. En total suman 623



elementos, los cuales, a su vez corresponden a los cuatro tipos de soportes, todos
pertenecientes al personaje del mayoral y mayorala: poncho (253), pafio (121), pollera (194)
y sombrero (55).

Posterior a la definicion del universo, determinamos la seleccion de una muestra en
el conjunto de las imagenes de cada uno de los soportes descritos. El muestreo utilizado fue
no probabilistico e intencional, en funciéon del andlisis de las caracteristicas de las
representaciones visuales afines a los objetivos de investigacion descritos. Dichas
particularidades seran descritas con mayor detalle en la determinacion del corpus

especializado.

De este universo se deben excluir aquellas iméagenes recolectadas bajo el segundo
criterio de delimitacion de las fuentes, y que se utilizaron para generar los procesos

comparativos con las representaciones que forman parte de la muestra analizada.
El proceso para la definicion de la muestra se describe en la siguiente tabla:

Figura 3. Definicion del corpus investigativo

Unidad de muestra Marco Muestral Soporte Datos Muestra
(a) Poncho! 0
Mauricio Chumbi (b) Pafio: 12 0
Ab-1 (c) Pollera 25 0
(d) Sombrero: 3 0
(a) Poncho: 8 0
Cesareo Pulla (b) Pafio 4 0
Ab-2 (d) Pollera: 8 0
(d) Sombrero: 5 0
(a) Poncho: 9 0
Creaciones Dianita (b) Paiio: 11 1
Ab-3 (c) Pollera: 15 0
. (d) Sombrero: 4 0
Archlvo§ artesanos que (2) Poncho: E 0
confeccionan las vestimentas (b) Pano: 8 0
Al Confecciones Aguilar Ab-4 (©Pollera: 2 0
(d) Sombrero: 7 0
(a) Poncho: 11 0
Leonor Cumbe (b) Pafio: 2 0
Ab-5 (c) Pollera: 6 1
(d) Sombrero: 5 0
(a) Poncho: 7 0
CeciliaZumba (b) Pafio: 3 0
Ab-6 (c) Pollera: 12 0
(d) Sombrero: 9 0
Carlos Mora (a) Poncho: 7 0
Ab-7 (b) Paiio: 8 0




(9 Pollera 6 0
(d) Sombrero: 2 0
(a) Poncho: 7 0
Luz Condo (b) Pafio: 8 0
Ab-8 (9 Pollera 10 0
(d) Sombrero: 4 0
(a) Poncho: 12 1
Susana Pintado (b) Paiio: 7 0
Ab-9 (c) Pollera 11 1
(d) Sombrero: 9 0
(a) Poncho: 6 0
Bernarda Zhafay (b) Pafio: 4 0
Ab-10 (c) Pollera 2 0
(d) Sombrero: 2 0
(a) Poncho: 8 1
Archivo de la Galeria Museo del Monasterio de las Conceptas. (b) Paiio: 3 1
A-2 (o) Pollera: 9 1
(d) Sombrero: 3 0
Imagenes de archivo del Monasterio del Carmen de la Asuncién Eg; Eg;;ﬁo g é
A-3
(9 Pollera: 8 1
(d) Sombrero: 3 0
Iméagenes del archivo del CIDAP (Centro Interamericano de (a) Poncho 29 6
Artesaniasy Artes Populares). (b) Pafio: 15 0
A4 (9 Pollera: 34 5
(d) Sombrero: 4 0
Imagenes obtenidas en campo: Pase del Nifio Viajero 2019 (a) Poncho 25 1
(Registro propio). (b) Pario: 28 0
A5 (c) Pollera: 21 1
(d) Sombrero: 14 0
(a) Poncho! 25 1
Imagenes facilitadas por fotografos. (b) Pario: 7 0
A6 (0) Pollera: 8 1
(d) Sombrero: 4 0
(a) Poncho: 8 1
Imagenes obtenidas de textos. (b) Paio 6 0
A7 (0 Pollera: 13 1
(d) Sombrero: 3 0
(a) Poncho: 10 1
Imagenes obtenidas de internet. (b) Paiio: 2 0
A8 () Pollera: 16 1
(d) Sombrero: 6 0
TOTALES 636 20

Fuente. Elaboracion propia

2.5. Determinacion de corpus especializado o corpus especial:

Como bien se dijo, para nuestro corpus de andlisis se encuentran inmersas las
representaciones visuales inscritas en la vestimenta del mayoral/la, siendo estas las prendas
mas representativas de la fiesta popular 'Pase del Nifo Viajero'. Particular atencion presenta
la chusma o poncho en el caso del mayoral, y la pollera en la mayorala. La carga simbolica
relacionada con la religiosidad, el prestigio y el estatus convierten a estos vestuarios en

portadores idoneos de una estética identitaria (hipdtesis sometida a verificacion) que



permitird el respectivo andlisis tanto morfologico e interpretativo. En referencia y para la

seleccion del corpus especializado se tomaron en consideracion los siguientes criterios:

Criterios externos: esencialmente considerados no lingiiisticos; mismos que
determinan el tipo de género (mayoral/la), origen (delimitacion de las fuentes) y finalidad
de las prendas (soporte: poncho o pollera) que han de incluirse, por lo tanto son quienes se

aseguran que el corpus presente una amplia variedad de contextos situacionales.

Criterios internos: modos o formas de manifestarse o presentarse el recurso
(delimitacion de las formas). Para ello es imprescindible que, dentro del analisis para la
seleccion de los respectivos insumos, los signos visuales elegidos cumplan con los recursos
visuales basicos y de relacion de la forma, asi como de recursos para la organizacion y
valoracion formal. Si bien es cierto, para la determinacion de la muestra se tomaron en
consideracion estos lineamientos, es importante acotar que este escrutinio previo fue
realizado en funcion del analisis de las caracteristicas de las representaciones visuales afines

a los objetivos de investigacion descritos.

Criterios historicos: otro criterio de seleccion fue el coyuntural. La incidencia del
tiempo historico en el desarrollo de los hechos posibilitd cambios no solo estructurales en la
fiesta, sino también en el poder de convocatoria. Los hitos considerados son los procesos
migratorios. En la década de 1970 se desarroll6 la primera oleada migratoria después de la
suscitada durante la década de los 60s (con la caida del comercio del sombrero de paja
toquilla desemboco que muchos ecuatorianos inicien la travesia migratoria), principalmente
a los Estados Unidos. La crisis del feriado bancario derivd directamente en la segunda ola
de inmigracion, lo cual significd que entre 1998 y 2004, mas de 500.000 ecuatorianos se
fueran al exterior. Estas dos grandes olas migratorias produjeron que uno de los principales
rubros de ingresos econdmicos para el Ecuador sean las remesas. Esto derivd como efecto
colateral, que dentro de la celebracion la figura del priostazgo (descrito en los antecedentes
de la fiesta) cobrara connotada participacion derivando a su vez que el personaje (el mayoral)
sea mas expresivo, en términos de Susana Gonzalez (1981), mas colorido e imponente por

sobre los personajes de corte religioso.
2.6. Diseiio empirico

2.6.1. Principales unidades de analisis (perfil y criterio de seleccion)



Para definir las principales unidades de analisis, se tomé en cuenta a los sujetos que
intervienen en la experiencia urbana de la fiesta popular 'Pase del Nifio Viajero', asi como
también al objetivo principal de la investigacion, que reza en analizar el vinculo entre el
disefio y la construccion de la grafica identitaria y estética desde las representaciones

visuales.

Dicho esto, tenemos dos principales unidades, la fiesta popular como hecho social
desde la idiosincrasia cuencana relacionada con la manifestacion cultural y la identidad
grafica desde las representaciones visuales provenientes de la semidsfera caracterizada y

clasificada de la fiesta popular 'Pase del Nifio Viajero'.

Para la identificacién de las unidades de analisis es necesario establecer perfiles
especificos segmentando a los sujetos (habitantes y participantes) segun género, edad y
relacion con la ciudad como habitante, turista o nativo; asi como también a los informantes
clave (historiadores, antrop6logos, socidlogos) quienes serdn capaces de aportar informacion

sobre el elemento de estudio y el contexto.

Para la seleccion de los sujetos de investigacion, se establece un equilibrio entre el
contexto y lo denotado; aclarando que la seleccion de la muestra para algunos de los
instrumentos (como es el caso del cuestionario cualitativo) pretende ser una muestra no
probabilistica, fundamentada en el objetivo de obtener las representaciones y puntos de vista
de los participantes como protagonistas de la construccion de la identidad grafica a partir de

la fiesta 'Pase del Nifio Viajero' (correlacionado al objetivo tres y cuatro de la investigacion.

Siguiendo a Glaser y Strauss, se toma como base la Teoria Fundamentada que
desarrollaron en 1967 como método para derivar sistemdticamente teorias sobre el
comportamiento humano y el mundo social con una base empirica (Kendall, 1999, p. 744).

Glaser la define de la siguiente manera:

Es una metodologia de analisis, unida a la recogida de datos, que utiliza un conjunto de
métodos, sistematicamente aplicados, para generar una teoria inductiva sobre un area
sustantiva. El producto de investigacion final constituye una formulacion teodrica, o un
conjunto integrado de hipdtesis conceptuales, sobre el area substantiva que es objeto de

estudio. (Glaser, 1992, p. 30)



La Teoria Fundamentada se centra en la construccion y en el desarrollo de un tipo de
teoria que se denomina sustantiva: “El concepto de feoria sustantiva alude a un tipo de
construccion teorico, surgido de los datos obtenidos o generados por el investigador sobre

un aspecto especifico de la realidad humana objeto de estudio” (Murillo, 2014).

Este método se basa en estrategias que integran un cuestionario a través de preguntas
que buscan relacionar conceptos y el desarrollo de un muestreo tedrico, al que le siguen los
procedimientos de categorizacion (codificacion) sistemadticos, y el seguimiento de algunos

principios para generar un marco conceptual consistente.

De esta forma, se decide utilizar esta metodologia con el objetivo de crear a partir de
los datos las categorias teoricas y poder comparar o contrastar las relaciones notables que
hay entre ellas; es decir, a través de los procedimientos analiticos, se pretende construir la

teoria que se fundamenten en los datos recolectados.

El planteamiento central es que la teoria surge de la interaccion con los datos aportados por
el trabajo de campo. En este contexto, el analisis cualitativo de los datos es el proceso no
matematico de interpretacion, llevado a cabo con el propdsito de descubrir conceptos y

relaciones y de organizarlos en esquemas teoricos explicativos. (Murillo, 2014, p. 6)

Segun Glaser, "aunque este método es un proceso de crecimiento continuo -cada
estadio después de un tiempo, se transforma en el siguiente; los estadios previos permanecen
operativos a lo largo del andlisis y proporcionan desarrollo continuo al estadio siguiente

hasta que el andlisis se termina" (Glaser B. &., 1967, p. 120).

La importancia de la aprehension de este método estd en la produccion de un
entrelazamiento entre la recopilacion de los datos, la clasificacion, el analisis y la
interpretacion de la informacion para resaltar el abordaje holistico de la investigacion

cualitativa.

Por tanto, lo que se pretende que predomine en este estudio es la posibilidad de
interpretar el mundo de los participantes y de los procesos a través de los cuales se

construyen esos mundos.



En este sentido, y siguiendo la teoria antes presentada, el muestreo consistira en el
trabajo con los datos empiricos, su analisis y clasificacion que serdn encaminados por la

teoria. Como explica Murillo (2014):

Este proceso de recoleccion y analisis se repite hasta la saturacion tedrica, es decir, cuando
ya se han encontrado los datos suficientes para desarrollar la teoria. Este tipo de muestreo
permite al investigador encontrar categorias (de personas o de sucesos) en la que poder
profundizar, para luego orientar el proceso hacia la seleccion de aquellas unidades y
dimensiones que permiten una mayor cantidad y calidad de la informacion, a través de la

saturacion y riqueza de los datos. (p. 10)

En este punto es preciso aclarar que el muestreo servird para poder comprobar el
marco teorico y no para verificacion de la hipotesis. De esta manera el muestreo podra
corroborar ser el adecuado cuando la explicacion tedrica es pertinente y de interés pues

emergera de la investigacion y por lo tanto se le consideraria relevante.

Esto se denomina saturacion tedrica que se utiliza como criterio a partir del cual el
investigador decide cesar el muestreo de los distintos grupos pertenecientes a cada una de
las categorias establecidas. La saturacion teodrica de la categoria significa que no se ha
encontrado ningun tipo de informacion adicional que permita desarrollar nuevas propiedades
de la categoria o nuevas categorias. Los criterios que determinan los niveles de saturacion
teorica vienen delimitados por: los limites empiricos de los datos, la integracion y densidad

de la teoria y la sensibilidad tedrica del analista. (Murillo, 2014, p. 11)

2.6.2. Dimensiones de analisis y/o variables

Las dimensiones de andlisis estdn relacionadas con los objetivos especificos de
investigacion planteados, se dividen en dos categorias conceptuales: la idiosincrasia
cuencana desde la fiesta popular 'Pase del Nifio Viajero' (objetivo especifico tres) y las
representaciones visuales (objetivo especifico cuatro) como intervinientes en el proceso de

construccion de identidad grafica.

e Idiosincrasia: La Fiesta Popular como hecho social con sentido de pertenencia

(desde la cosmovision) creada desde el imaginario popular.



¢ Representaciones visuales expresadas en la vestimenta: las representaciones

visuales en el proceso de construccion de identidad grafica desde la semidsfera /

expresadas en la vestimenta del mayoral.

2.6.3. Indicadores

Por la naturaleza propia de la investigacion cualitativa e interpretativa los indicadores

pueden ser modificados como parte de la actividad de investigacion en relacion con los

valores hasta ahora acotados. Lo que se muestra a continuacion, plantea los elementos

principales con los que se pretende analizar los resultados en base a la siguiente matriz de

datos:

2.6.4. Matriz de datos

Figura 4. Matriz de datos
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narrativa identitaria Dimension identitariay discurso . Coherencia entre los
: AT PR Relacion entre elementos -

delaciudad de simbolica: narrativa visual y r4ficos v (a identidad elementos visuales
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fiesta popular Pase
del Nifio Viajero en
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modelo de
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3. Elementos
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tipografia, colores, formas e
imagenes como partede la

identidad visual de la ciudad.
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modernidad.
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Dimensién historica y social: - Revalorizacion del
OE4: Analizarel rol memoria colectivay Impactodelafestividaden | ;.05 graficoenla
que desempefia el procesos de construccion ha r;]ertc)gtpufn |de'nF;tart|a identidad
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Fuente. Elaboracion propia

Cabe aclarar que, dichos indicadores pretender dar una respuesta tedrica, si €so
posible, al objetivo especifico ultimo, que tiene que ver con la vinculacion de la operacion

del disefio con los valores estéticos e identitarios de una ciudad.
2.6.5. Instrumentos

La metodologia estd estructurada con base en las distintas fases que se plantean en el

modelo de anélisis interpretativo de los sistemas simbolicos.

Tanto para la identificacion de la narrativa identitaria como para el analisis de la
significacion de la grafica proveniente de la fiesta popular 'Pase del Nifio Viajero', se plantea
el abordaje a partir de entrevistas cualitativas de empatia (formularios de entrevista-
encuesta) tanto a participantes como a los informantes clave, la observacion participante y

la técnica de Focus Group.

Es preciso aclarar que, en el campo investigativo, la empatia definida como “la
habilidad que posee un individuo de inferir los pensamientos y sentimientos de otros,
manifestando sentimientos de simpatia, comprension y ternura” (Batson, Turk, & Shaw,
1995, pag. 68), desempefia un rol menor en la investigaciéon general, pues se acepta su
existencia en tanto que implica la interaccion con otros; nada mas. En cambio, en la
investigacion cualitativa cobra mayor importancia y por ende mayor significacion, pues su
objetivo es “comprender endopaticamente al otro” o mediante “conexion de sentimientos”
(Max Weber, 1992); y para ello, la empatia es -o se la termina usando- como una herramienta
eficaz. Por ello se le menciona en sentido de uso metddico por diversos autores como Dilthey
y Maz Weber, Malinowski B., Lewis O., Alvarez—Gayou, Mella O., Stake, R. E., Giroux

Sylvain, entre otros.



En relacion con formularios de entrevista-encuesta se toma como guia la metodologia
planteada por Armando Silva (2006), en la cual se formula un tipo de cuestionario-
conversacion, donde se invita al consultado a responder las preguntas con total libertad,
algunas de las cuales se dejan abiertas. Las distintas respuestas por lo general estan
enmarcadas dentro de las asociaciones e imaginarios urbanos y los conceptos precisados en

el marco tedrico de este trabajo.

La esquematizacion y el posterior andlisis de la informaciéon que puede ser obtenida,
permitira estructurar el modelo de lectura interpretativa que dé cuenta de los valores estéticos
e identitarios en la construccion de identidad urbana desde la fiesta popular 'Pase del Nifio

Viajero'.



Capitulo 3

Modelo de analisis e interpretacion

En este capitulo, nos adentramos en un andlisis tridimensional de las representaciones
visuales en el 'Pase del Nifio Viajero'. Inspirados por enfoques hermenéuticos y
socioculturales, y respaldados por una valoracion minuciosa desde la perspectiva del disefo,
aspiramos a profundizar en la comprension de las dimensiones implicitas y explicitas de esta

festividad.

3.1. Argumentacion del modelo de analisis e interpretacion

El modelo propuesto para analizar el 'Pase del Nifio Viajero' se basa en una
metodologia solida que busca explorar tanto las capas superficiales como las subyacentes de
este fenomeno cultural. Se adopta una perspectiva dual para examinar tanto los aspectos

conscientes como los implicitos del objeto de estudio.

La recopilacion exhaustiva de datos se realiza mediante diversas técnicas, desde
observacion directa hasta encuestas cualitativas, con el fin de obtener una comprension

holistica de la festividad.

El modelo se apoya en la hermenéutica analogica de Beuchot, que busca discernir
significados estéticos y ontoldgicos, equilibrando la objetividad y la subjetividad en la
interpretacion. Se proponen cuatro etapas: recopilacion descriptiva y contextualizada,
significacion de valores graficos asociadas a la narrativa identitaria, caracterizacion y
clasificacion de elementos graficos, y por ultima, analisis del rol del disefio en la produccion

grafica identitaria.

Se enfatiza la vinculacion entre lo narrativo y la significacion, utilizando recursos
como ejecutantes semanticos y la "descripcion densa" de Geertz (2003) para enriquecer las
interpretaciones. El modelo también incorpora el enfoque tridimensional de Fairclough

(1992), considerando la practica sociocultural, discursiva y textual como elementos clave.

Se exploran dimensiones visuales y estructurales con referencias teoricas de Arnheim
(2006), Donis A. Dondis (1980), y Aparici y Garcia Matilla (2008), proporcionando una

perspectiva mas completa y contextualizada del 'Pase del Nifio Viajero'.



Este modelo integral ofrece una comprension profunda de la festividad y contribuye
significativamente al estudio académico de expresiones culturales y visuales en eventos

festivos.

3.2. Postulacion del modelo de analisis e interpretacion para el estudio de caso

Este modelo, estructurado en cuatro etapas (ver figura 5), proporciona un marco
metodoldgico solido para explorar la complejidad y riqueza visual inherente a este fenomeno

cultural.

La primera etapa de nuestro modelo se enfoca en la exploracion y contextualizacion
de la fiesta. Reconocemos la importancia de comprender el contexto historico, social y
cultural en el que la fiesta emerge y evoluciona. Esta etapa implica una recopilacion detallada
de informacion descriptiva sobre la fiesta, incluyendo sus origenes, tradiciones, participantes
y significado cultural. Esta contextualizacion proporciona el fundamento necesario para

entender la relevancia y el impacto de la produccion grafica identitaria asociada con la fiesta.

En la segunda etapa, nos adentramos en la investigacion de las representaciones
visuales asociadas a la narrativa identitaria de la ciudad durante la fiesta. Se analiza la
narrativa desde la perspectiva de los ciudadanos, participantes e informantes clave. Se
examinan simbolos, colores y otros elementos visuales caracteristicos de la fiesta. El
objetivo es comprender la semdantica visual de estos elementos y su contribucion a la
identidad cultural y narrativa festiva. Esta interpretacion nos permite descifrar los

significados implicitos y explicitos de la produccion grafica identitaria.

La tercera etapa de nuestro modelo se centra en la clasificacion y caracterizacion de
los elementos graficos identificados previamente. Organizamos y categorizamos estos
elementos segun su funcion, estilo, contexto de uso y otras caracteristicas relevantes. Al
profundizar en la caracterizacion de cada elemento, podemos identificar patrones, tendencias
y peculiaridades que contribuyen a la identidad visual Unica de la fiesta. Esta etapa nos
permite entender la diversidad y complejidad de la produccion gréafica identitaria en el

contexto de la fiesta.

Finalmente, en la cuarta etapa, analizamos el impacto del disefio en la produccion

grafica identitaria y, por extension, en la percepcion y experiencia de la fiesta por parte del



publico. Evaluamos la coherencia estilistica, la originalidad, la eficacia comunicativa y la
adaptabilidad de las representaciones visuales utilizadas en la fiesta. Este analisis nos
permite comprender como el disefio contribuye a la construccion y difusion de la identidad
cultural y narrativa de la fiesta, asi como su influencia en la participacion y la apropiacion

simbolica por parte de la comunidad.

Figura 5. Modelo de andlisis e interpretacion

MODELO DEANALISIS EINTERPRETACION

ETAPA 1:. . N Recopilacién de informacién histérica, social y cultural sobre la festividad. Identificacion de
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afi origenes, evolucion y significado cultural.
afiesta
ETAPAZ: Estudio de la narrativa identitaria de la ciudad a través de la festividad. Identificacion de
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Evaluacion del Impacto del Disefio | graficos en laidentidad cultural de la festividad.

Fuente. Elaboracion propia

3.2.1. Primera etapa: recopilacion descriptiva y contextualizada de la fiesta

La "recopilacion descriptiva contextualizada" es una fase crucial dentro del modelo
de analisis e interpretacion disefiado para abordar el 'Pase del Nifio Viajero'. Este proceso
implica la recoleccion meticulosa de datos que describen detalladamente el fenémeno
cultural en su contexto sociohistorico. En esta etapa, se busca capturar tanto los aspectos
visibles y manifiestos como los elementos implicitos y subyacentes, vinculados a la realidad
subjetiva de los participantes. El objetivo es construir una base informativa rica y contextual,

que sirva como fundamento para las siguientes fases interpretativas del analisis.

En este contexto, es pertinente sefalar que la operacionalizacion de esta fase
especifica estd vinculada al logro del primer objetivo especifico de este proyecto de
investigacion. Dicho objetivo se expresa de la siguiente manera: describir y contextualizar
la fiesta popular 'Pase del Nifio Viajero' desde una dimension historica, social y espacial en

el periodo comprendido entre 1961-2019.



Ahora bien, la palabra 'fiesta’, proveniente de la raiz latina 'festum', se traduce como
regodeo, contento y gozo. Todas las acepciones de este concepto reflejan una condicion
colectiva, que implica la convergencia de individuos en un espacio-tiempo especifico con el

proposito de celebrar un acontecimiento de relevancia social.

La fiesta representa la efervescencia de la colectividad, siendo una de las formas
elementales de la vida colectiva y la expresion de una solida solidaridad mecanica.

(Durkheim, 1915).

Autores como Franz Boas (1992) y Marcel Mauss (1979) se centran en el concepto
del mana en relacion con la fiesta, donde esta se entiende como el alma colectiva y no como
una expresion de individuos aislados. Desde este enfoque, la fiesta se percibe como una
suprarrealidad que sirve de refugio e incluso de escape de los grandes problemas, como el

hambre, la muerte y la sexualidad.

Los rituales, las celebraciones y los encuentros son elementos cruciales en el sistema
social. Estos eventos representan una disipacion del orden y del tiempo en la vida cotidiana,
y aunque son pausas breves, devuelven a las personas a un estado primigenio y caotico. Sin
embargo, son fundamentales para mantener el orden y evitar la anarquia. La fiesta popular
ayuda a mantener y reafirmar la identidad de las personas, y al mismo tiempo, facilita la
union, cohesion y solidaridad entre los miembros de los grupos sociales, lo cual confiere un

poder integrador y aglutinante.

La relevancia de las fiestas populares es un tema recurrente en estudios cientificos,
especialmente en los campos de la antropologia y la sociologia. Esto se debe tanto a su
naturaleza como fendmeno social como a su potencial interpretativo y expresivo, que las

convierte en objetos de estudio significativos.

Gonzalez (2002) sostiene como las fiestas populares son las expresiones mas ricas
de los pueblos, dado que en ellas se combinan expresiones culturales a través de danzas,

comidas, vestimentas y artesanias, marcadas por el sello del mestizaje.

Segun Durkheim (2018), las festividades cumplen una doble funciéon en la vida
social. Por un lado, actian como espacios donde los individuos fortalecen su sentido de

pertenencia y solidaridad comunitaria. Por otro, especialmente en el caso de las fiestas



populares, pueden convertirse en herramientas de resistencia y protesta frente a las
estructuras de poder vigentes, al tiempo que sirven para preservar la identidad cultural y

promover la conciencia politica, social y organizativa de una comunidad.

En este sentido, Llerena (2001) afirma que una fiesta popular ofrece el marco cultural
y social perfecto para reflejar las relaciones entre las distintas entidades, las cuales
conforman la sociedad: la gente comun quien celebra sus tradiciones y las instituciones que
regulan, promueven o gestionan dichas fiestas. La fiesta popular 'Pase del Nino Viajero'
constituye nuestro objeto de estudio, pues en ella se reflejan importantes aspectos de la

idiosincrasia cultural de la ciudad de Cuenca, Ecuador.

Esta celebracion no solo actia como un medio para la reafirmacion de la identidad
colectiva, sino que también fomenta la cohesion social y la solidaridad entre los
participantes. A través del andlisis de sus rituales, encuentros y manifestaciones culturales,
podemos comprender como estas fiestas funcionan como espacios de resistencia y expresion
cultural, donde se conjugan lo tradicional y lo contemporaneo, fortaleciendo el tejido social

de la comunidad.

Por tanto, estudiar el Pase del Nifio Viajero' desde esta perspectiva nos permite
explorar las dindmicas de interaccion entre los diversos actores sociales y las instituciones,
asi como el impacto de estas celebraciones en la construcciéon y mantenimiento de la

identidad cultural local.

El Pase del Niflo Viajero, constituye una de las manifestaciones de la devocion y de la cultura
popular cuencana, relacionada con el nacimiento del Nifio Dios (...) En el afio 1933, el 24
de diciembre, se realiza la primera pasada con la presencia de familiares, en el afio de 1961
la imagen del Nifio fue llevada a Tierra Santa, recibiendo la bendicion del Papa Juan XXIII,
paso6 por el rio Jordan donde se bautizo Jesus (Revista de la Fundacion Municipal de Turismo

Cuenca, 2014).

Dentro de la informacidn recopilada con corte histérico, se evidencid una escasa
documentacion sobre procesiones y autos sacramentales en honor al Nifio Jesus (EI Hijo de
Dios en lareligion catdlica) en la ciudad de Cuenca durante el periodo colonial y los primeros
afnos de independencia en Ecuador. Entre los documentos consultados, destaca el "Libro de

Cabildos" de la Ciudad de Cuenca, que, durante la época borbonica, indicaba el rol que debia



cumplir un alcalde de barrio, quien en ese entonces administraba la parroquia y era

responsable de guiar la conducta moral.

Esta falta de registros historicos sobre las celebraciones en honor al Nifio Jesus en
este periodo subraya la importancia de estudiar las festividades contemporaneas como el
'Pase del Nifio Viajero'. A través del andlisis de estas celebraciones modernas, podemos
inferir y reconstruir aspectos de las practicas y creencias religiosas de la comunidad de

Cuenca a lo largo del tiempo.

Ademas, el papel del alcalde de barrio, tal como se describe en el "Libro de
Cabildos", nos proporciona un contexto valioso para entender la evolucion de las
responsabilidades y funciones de los lideres comunitarios en la organizacion y gestion de
festividades religiosas. Esto permite trazar una linea de continuidad entre las practicas
pasadas y presentes, aportando una vision mas completa de la cultura festiva y religiosa en

Cuenca.

El principal cuidado de los alcaldes serd evitar las juntas que, con motivo de festines,
velorios, misas del Nifio, compadrazgos y a lo que llaman puros, respecto de dichas juntas
se reducen a embriagueces y otros escandalos, desordenes en deservicio de ambas majestades
y por tanto deben ser prohibidas y castigadas; pero no prohibira que los vecinos de dichos
barrios y ciudad se diviertan honestamente en sus casas con musicas y bailes (Archivo de la

Ciudad. Libro de Cabildos de Cuenca 1783-1784, folio 78).!

Si bien no se hallaron documentos con detalles precisos relacionados con actos
procesionales de aquella época, es preciso aclarar que se exploraron antecedentes del 'Pase
del Nifio Viajero'. Segun las investigaciones de Diego Arteaga, centradas en el periodo 1875-
1900, entre las festividades mas relevantes para los ciudadanos se encontraba la Navidad y
sus innumerables velorios, en los cuales se servia licor, se entonaban canciones acompanadas
de acordes de guitarra, y asistian hombres y mujeres de toda edad, frente al altar del Nifio

Dios que presidia estas reuniones (Arteaga, 2008, p.160).

Estas festividades navidefas resaltan la importancia de las celebraciones religiosas

en la vida cotidiana de la comunidad cuencana. A pesar de la escasez de documentacion

! Archivo de la Ciudad. Libro de Cabildos de Cuenca 1783-1784, folio 78.



especifica sobre procesiones en honor al Nifio Jesiis durante el periodo colonial y los
primeros afos de la independencia, los registros de velorios y reuniones navidefias ofrecen
una ventana valiosa para entender como las practicas religiosas y festivas han evolucionado

y se han mantenido en el tiempo.

El analisis de estos eventos nos permite inferir la persistencia de ciertas tradiciones
y la manera en que estas han contribuido a la construccion de una identidad cultural
colectiva. La continuidad de celebraciones como el 'Pase del Nifio Viajero' refleja la
adaptacion y preservacion de costumbres que han sido fundamentales para la cohesion social

y la expresion cultural en Cuenca.

Juan Bautista Stiehle sefiala otro dato de interés que referencia a las festividades

como el “Culto al Nifio Jesus”:

Las principales fiestas populares son las del Nifio y los inocentes; entonces cada familia debe
pasar alguna misa en honor al Nifio que expresa la ternura y sentimientos del corazon. Estos
himnos [los tonos del nifio] son ejecutados casi siempre por una voz infantil y acompafiados

por varios instrumentos, ademas del 6rgano (citado por Arteaga, 2008, p.161).

Como se sefiald previamente, la limitada disponibilidad de informacion en los
registros historicos sugiere que estas celebraciones religiosas se apoyaron en la presencia de
imagenes que acompafiaban a los fieles en su camino hacia la misa (ver figura 6). En la
ciudad, se desarrolld un sentido religioso a través de una simbologia que buscaba facilitar la
experiencia de trascendencia, la cual se materializaba en actos de fe mediante la veneracioén

de imagenes, una practica comun dentro del catolicismo.

Esta observacion destaca la importancia de las representaciones visuales en la
expresion de la religiosidad popular y la construccion de significados religiosos dentro de la
comunidad cuencana. Las imdgenes religiosas no solo servian como objetos de devocion,
sino que también cumplian una funcién social al unir a los fieles en torno a una identidad
compartida y proporcionar un punto de conexion con lo divino en el contexto de las

celebraciones liturgicas y procesiones religiosas.



Figura 6. Preparativos Pase del Nifio. Ca. 1925-1935

Nota. Instituto Nacional de Patrimonio Cultural INPC. FFN Ecuador. Fuente: Manuel Jesis Serrano

Bajo esta premisa, los Pases del Nifio constituyen el devocional mas algido al Nifio

Jests. Acorde a la concurrencia, existen pases mayores y pases menores.

La festividad mas destacada e influyente en la devocion de la comunidad cuencana
es el 'Pase del Nifio Viajero', que tiene lugar cada 24 de diciembre y, debido a su gran
afluencia de participantes, se considera un pase mayor. El origen de esta advocacion se

remonta a la siguiente historia:

La imagen del Nifio fue mandada a trabajar en madera por la Sefiora Josefa Heredia en el
afio 1823. Ella inicia el culto a la escultura y, después de cuatro generaciones, llega a manos
del Vicario de la Arquidiocesis de Cuenca, Miguel Cordero Crespo, [quien] en el afio de
1961, lleva la imagen a una peregrinacion por varios lugares de Tierra Santa y en la que al

final, fue bendecida por el Papa Juan XXII (Gonzélez, 1981, p.58).
Una vez de regreso es cuando el Nifio adquiere el nombre de “Viajero”:

Cuando regreso6 la gente devota del pueblo y en especial la mantenedora por muchos afios de
los pases que se realizaban en varias iglesias de Cuenca como La Merced, El Cenaculo, Maria
Auxiliadora y especialmente con el Nifio del Hospital, Dofia Rosa Palomeque de Pulla
exclam¢ al ver la escultura: jYa llego el Viajero! y debido a su buena amistad con Monsefior

Cordero, recibi6 el encargo de organizar la procesion (Gonzalez, 1981, p.58).



Fue entonces en el afio 1961 que se realizo por primera vez la procesion de este Nifio

Viajero. Cuentan las crénicas de aquel 24 de diciembre:

[...] el doctor Miguelito (Monsefior Cordero) llevaba al nifio en los brazos, una banda de
pueblo? iba delante de él, se descansaba en cada esquina donde los nifios le cantaban al
Viajero para participar en el acto que recorrio la calle Bolivar, desde el templo de San
Sebastian hacia la Catedral, donde se oficiaba una misa, asi se mantuvo por diez afios, hasta
la muerte de su primera mantenedora Dofia Rosa Palomeque de Pulla (Llivipuma Pulla,

2009).2

Al fallecer Dofia Rosa, seria su hija, Rosa Pulla Palomeque, quien continuaria el

legado. Seglin sus propias palabras:

Mamita me dijo: ta tienes que seguir haciendo la fiesta al Nifio Viajero, si no, con quién
queda, desde alli, aqui me tiene, ella descansando y yo muriéndome con tanto trabajo

(Zamora 2000, A-5).

Entre otras funciones, la mantenedora se encargaba de visitar de manera anual ciertas
parroquias de Cuenca, como El Arenal, para convocar a los peregrinos al Pase, antes de la

festividad.

Llegada la fecha, todos se acomunaban en el barrio Corazon de Jesus a las nueve y
media de la mafiana. La procesion se encaminaba al centro de la ciudad por la calle Bolivar,
siguiendo por San Alfonso y Sucre hasta alcanzar el Parque Calderén y la Catedral. El
Vicario ensalzaba la imagen del Nifio y bendecia a las personas asistentes, depositando luego

la imagen en uno de los cubiculos pertenecientes a ese templo.

En los inicios de esta festividad, fueron pocos los participantes: hijos de familiares y
allegados de Dona Rosa Palomeque de Pulla. Sin embargo, con el correr del tiempo, fueron

sumandose grupos de infantes en representacion de diferentes familias y comunidades

2 Agrupaciones musicales que acompafian en la procesion. En la ciudad de Cuenca, existen ain bandas
pertenecientes a gremios y sociedades, quienes prestan sus servicios en distintas procesiones, pero no son tan
completas ni tan bien organizadas como las que participaban en el Pase del Niiio Viajero. Entre estas Gltimas
estan las de la Alianza Obrera, La Salle, las bandas de Llacao, Paccha, Nulti, Bafios y El Valle. Generalmente,
los instrumentos musicales de estos conjuntos lo constituyen la guitarra, el violin, la bocina, el pingullo, la
flauta, la quipa, el bombo, el acordeodn y el rondador.

3 Entrevista realizada a Carmela Llivipuma Pulla, hija de la exmantenedora del Pase del Nifio Viajero, por
Elizabeth Solano, 20 de noviembre de 2009.



alejadas, convirtiendo en tradicion la preparacion anticipada de la vestimenta para ser usada

en el dia de la procesion®.

El desfile lo iniciaban, en orden, el Angel de la Estrella, simbolo de la anunciacién a
Maria, los Reyes Magos de Oriente, que acudieron al nacimiento de Jesus con regalos para
rendirle homenaje, la Virgen Maria, madre de Jesus, y San Jos¢ de Nazaret, esposo de Maria;
luego les seguian comparsas donde las personas utilizaban una indumentaria particular y
representaban a los Mayorales con sus caballos, los Negros Danza, las Indias y los Jibaros,
quienes son hoy consideradas figuras tipicas de la celebracion. Un carro alegoérico llevando

al Nifio Viajero cerraba la procesion.

En los inicios de esta festividad, los participantes eran clasificados en mayores
(religiosos, hijos de familias pudientes) y menores (hijos de servidumbre, oriundos de
comunidades rurales como Azuay y Canar). Los participantes mayores eran los encargados
de presidir la procesion. De hecho, muchos de estos roles han perdurado hasta nuestros
tiempos. Llama muchisimo la atencidn el rol actual de los participantes menores, quienes en

el presente proyecto se intentara registrar desde el disefio la razon de esto.

En la fiesta 'Pase del Nifio Viajero, los religiosos interpretaban a aquellos que, de
acuerdo con la Biblia, participaron del Nacimiento de Jesus, con un rol sustancial en el carro

alegorico. Ellos son:

a) Angel de la Estrella: un nifio vestido con tiinica, guantes, medias y sandalias blancas.
Un tul blanco cubre su cabeza. En su espalda usa alas de papel. Una madera con
punta de estrella forrada en papel aluminio es sostenida por su mano derecha. Preside
el desfile montado en un caballo blanco.

b) Virgen Maria: una nifia con larga cabellera rubia, de entre 8 y 12 afios. Solia provenir
de una familia pudiente. Vistiendo una tunica de color celeste o blanco, con un lazo
dorado a la cintura, lleva guantes, medias y zapatillas blancas, un manto celeste y

una mantilla de tul sobre la cabeza.

% En la actualidad, el precio de la indumentaria varia segtn la importancia y el lujo del personaje que se
intenta representar.



¢)

d)

San José: un nifo vestido con tinica y manto de color café, con peluca y una larga
barba postiza. Lleva guantes, medias, sandalias y en su mano izquierda sostiene una
azucena.

Reyes Magos: nifos vistiendo tlnicas de color en contraste con sus capas y
pantalones a la rodilla. Usan medias y guantes de color blanco. Dos de ellos usan una
larga barba, excepto el rey negro, quien lleva el rostro pintado con grasa y hollin.

Portan oro, mirra e incienso para regalar al Nifio, ademas de un cetro.

El grupo de intérpretes menores lo componen el resto de convocados con vestimentas

tipicas de los Andes, quienes portan todo tipo de ofrenda local. Eran principalmente nifios

de zonas rurales que interpretaban a los Mayorales, las Cholas Cuencanas, los Negros Danza,

los Indigenas de San Juan y los Cuentayos. En la actualidad, solo desfilan los Mayorales y

las Cholas:

a)

b)

Mayorales: presentes desde el principio de la celebracion, representan campesinos
prestigiosos, con mucho poder sobre la peonada de las haciendas de Azuay y Caiiar,
a la que controlaban y protegian. En la procesion con ropa de lujo tradicional:
ponchos con vibrantes bordados y sombreros muy decorados; montados en caballos
con "castillos" a los lados. En las ancas del caballo, las cuales estan decoradas con
coronas navidefas, monedas, campanas y otras decoraciones, se porta la ofrenda
principal que puede ser, entre otros alimentos, un chancho con cuernos, melocotones,
boletos en el hocico y en los costados destacan pancartas ecuatorianas. En otros
casos, la oferta puede ser un cuy con papas, un gallo o un pavo real listo para ser
consumido. Actualmente, un boleto de alta denominacion a menudo se coloca en los
picos de los galos.

Cholas Cuencanas: Visten dos faldas bordadas superpuestas, con bordados de hilo,
cintas, canutillos y lentejuelas en los dobladillos. La enagua es conocida como
“centro” y la caracterizan sus vivos colores (principalmente, amarillo y rosa intenso).

., . u . u
La sobre falda se conoce como “bolsicon”, caracterizada por su sobriedad, sus bordes

> Castillos: Especie de armazon de carrizo ornamentada, en forma de piramide truncada, compuesta por una

gran variedad de frutas, animales de corral, viveres de diferente tipo como: enlatados, pastas, etc., asi como
dinero y otros bienes. Al final de la fiesta los asistentes pueden tomar cualquier producto u objeto del castillo,
con la condicion de que aquel que coja algo de dicho “castillo” debe reponerlo el afio venidero, y mejorar lo
obtenido, para asi volver a entregar un castillo cada vez mejor, o mas suntuoso (Encalada 2010, 57).



acaban en prolijos. Usan blusas de seda blanca de profundos escotes, con manga
corta con bordados y frunces en la cintura. Cubren sus hombros con un pafio colorido,
cuyos bordes se rematan en “ikat”. Suelen usar sombreros de paja adornados con
cintillos negros que combinan con zapatos al tono®.

¢) Indios de San Juan: Usan pantalones negros y ponchos rojos con rayas en azul o
café, cotonas de cuello alto con finisimas lineas contrastantes rojas y negras, calzan
alpargatas y portan sombreros de lana.

d) Negros Danza: Se pintan el rostro con grasa y hollin, y los labios de color rojo. Usan
pantalones coloridos que llegan hasta las rodillas; camisas rojas, azules, verdes o
amarillas con una cinta de cuero en la cintura; una cinta de tres colores que cruza el

hombro derecho; alpargatas o zapatos; y, en la cabeza, una “chanta”’

negra. Se
trasladan bailando con mazos de madera en ambas manos, con los que golpean partes
de su cuerpo para producir una musica caracteristica.

e) Cuentayos: nifios disfrazados como trabajadores de hacienda. Representan a los
peones de hacienda del Canar, aborigenes con autoridad sobre la tribu, con un estatus
menor al de mayordomo, de quien recibian 6rdenes, aunque desempefiaban sus
funciones cuando éste se ausentaba. Generalmente se ocupaban de cuidar el ganado
(Eljuri y Gonzélez, 2008, p. 30). Con ropaje muy humilde, no montan caballos.
Llevan a pie algun animal de corral o vegetales producidos en sus huertos para
ofrecer al Nifo.

f) Jibaros: Muchos menos en numero, aunque son personajes tradicionales de la

celebracion. Llevan taparrabos, confeccionados con coloridos lienzos a rayas. Del

hombro cuelgan shigras tejidas de fibra vegetal, adornan sus cabezas con coronas de

® Los origenes de la indumentaria de la chola cuencana se remontan a la segunda mitad del siglo XVII,
siendo usados tanto en los sectores rurales como urbanos de esta region. Se caracteriza por colores vivos
—algo comuin en el mundo andino— los bordados en las prendas y los pafios hechos con técnica ikat. Los
atuendos de las cholas son similares para los dias ordinarios de trabajo y para los de fiesta, caracterizandose
estos ultimos por su mayor elegancia consistente en mejor calidad de las telas, preciosismo en los bordados y
finura de los adornos. Como complemento del vestido se destaca el peinado en dos trenzas, cuidadosamente
conformadas con sus cabellos que coquetamente se extienden desde los hombros sobre la blusa y son atadas
al final con cintas multicolores (CIDAP 2004, 39).

7 Chanta: (Palabra Quichua). Especie de sombrero adornado con plumas, espejos, lentejuelas, y envuelto en
una cinta. Lo usan los danzantes (Encalada 2010, 63).



plumas coloridas y llevan lanzas de madera. Se desplazan bailando descalzos, o en

un carro alegdrico con copiosa vegetacion, representando la selva amazonica.

La organizacion de la fiesta 'Pase del Nifio Viajero' dura el afio completo y
comprende tres momentos, mismos que se mantienen hasta la actualidad: invitacion,

velacion y misa.

Figura 7. Velacion del Niio Viajero. Etapa dos de la organizacion

Fuente. José Luis Bermeo

La invitacion solia definir el éxito de la celebracion. Se dividia en dos partes: la
invitacion a los habitantes de las zonas rurales y la invitacion a los habitantes de la ciudad.
Dado que invitar a las personas de las zonas rurales implicaba mucho mas tiempo, por las
distancias, Dofia Rosa Pulla solia planificar estas visitas con 4 meses de antelacion. Cuando
se trataba de un pueblo o un caserio, contactaba a las personas mas prestigiosas y poderosas
(el parroco, el sindico, etc.), para que fuesen ellos quienes transmitiesen el mensaje.

Gonzalez explica que:

La mantenedora, después del afectuoso saludo a cada uno de los invitados para el Pase del

Nifio, ofrece como don o regalo una canasta de pan de dulce hecho por ella (...), que es



recibido con mucho agradecimiento por la mayoria de las personas, quiénes, en
reconocimiento, se comprometen a participar con sus hijos disfrazados de lo que desea quien

les invita (Gonzalez, 1981a, p. 47).

En ocasiones, la situacion econdmica del prioste era mala, y por esa razén se
negociaba su concurrencia con la mantenedora, quien mencionaba qué es lo que necesitaba
y en qué el prioste se podia ofrecer en ayudar. Casi nadie se negaba a esta invitacion, pero,
si alguien expresaba no querer concurrir o no atendia gentilmente a la mantenedora, ésta
ponia en practica sus técnicas discursivas persuasorias, con argumentos como la furia que
desencadenaria la negativa en el Nifio Viajero. “Si no la recibian o escuchaban, se retiraba
ofendida y molesta haciendo comentarios negativos en voz baja: jIndio cerdon!
jAdefecioso!, si parece piojo. Se atreve a negarnos, jqué se ha creido!” (Gonzalez, 1981a,

50).

Después de su recorrido rural, entrada noviembre, la mantenedora se dirigia a realizar
la invitacion en Cuenca. El segundo momento se iniciaba bendiciendo pan y dulce,
ceremonia que convocaba a las personas mas prestigiosas de la ciudad. Segun las propias

palabras de Dofia Rosa:

Se hacen roscas, cakes, panes mestizos, blancos y de varias figuras, quesadillas y mas, que
se los coloca en un cuarto junto al Nifio Viajero y los bendice el vicario, para brindarles a los

principales priostes de la ciudad que colaboran en la organizaciéon (Zamora 2000, A-5).

La velacion se realiza como recordatorio del nacimiento del Nifio Jesus en Belén (ver
figura 7). En ella se acompafia en vela al Nifio Viajero. Rezos, cantos y vigilia son

caracteristicos de este momento, esperando la llegada.

[El] Nifio Viajero, (...) propiedad particular de la Congregacion del Carmen de la Asuncion,
salia exclusivamente a la casa de su mantenedora para ser velado cada afio. Ahi, Dofla Rosa
Pulla arreglaba un altar principal en la sala, donde colocaba a la imagen rodeada de flores
(...) y lucia su mejor ropaje y joyas. Delante del altar, se colocaban grandes candelabros con

velas de parafina y lamparas eléctricas formando dos filas. (Gonzalez 1981a, 57)

En esta etapa dentro de la organizacion de la fiesta, solian asistir los allegados a la
mantenedora y los priostes mas importantes, quienes la ayudaban desde hacia muchos afios.

Entablaban conversaciones respetuosas, con cuidado de no ofender al Nifo. Gonzélez



destaca que “en una velacion, uno de los asistentes hizo un comentario gracioso y picaresco
a la mantenedora del Pase y ella contestd: jCalla tonto! no digas esas cosas no ves que el
Nifiito nos esta viendo y puede castigarte” (1981a, p. 56). Llegada la medianoche, Dofia
Rosa ofrecia a los participantes chocolates, café y pan o draque. También los nifios
entonaban villancicos, acompafiando el canto con tridngulos de metal, silbatos cerdmicos de
agua con forma de pajaro y un acordeonista. Estos villancicos o “tonos del nifio”® son en
Cuenca una tradicion. “Comenzaron los villancicos. Lindas voces infantiles interpretaban
los amores de Cuenca y su Nifio Dios, tan mimado. En musica autdctona, en coplas

autoctonas” (Mufioz Cueva, 2000, p. 5).

La palabra ‘tono’ como sindénimo de villancico, tiene su origen en la expresion
popular “toca un tonito”, que siempre algiin devoto decia durante la velacion en Cuenca,

esperando que quien estuviese a cargo de la musicalizacion ofreciera una pieza tradicional.

[...] tratdindose del villancico cuencano, la fiesta adquiere un color propio, sabor decembrino,
sabory color de villancico morlaco nacido de la mas pura entrafia popular: es la fiesta pascual
del Tono del Nifio: estos Tonos del Nifio que oyeron, tocaron y cantaron los tatarabuelos de
la colonia y que se siguen oyendo, tocando y cantando y se seguiran escuchando de aqui mil

afos... (Lloret Bastidas, 1993, 262).

La misa se reservaba con un mes de antelacion, como cierre de la procesion. En sus
comienzos solia celebrarse en la Catedral, dado que el vicario ofrecia facilidades, aunque,
como en otras parroquias, “por ser una misa de primera, es decir, por el nimero de devotos
asistentes y por los villancicos tocados por el maestro capilla, costaba $300.00 [trescientos

sucres]” (Gonzalez, 1981a, p. 88).

8 Es complejo hacer consideraciones precisas sobre el origen del Tono del Nifio Cuencano, pero lo que si es
indiscutible reconocer es, que desde ya entrado el siglo XX, se ha interpretado un ritmo Unico e inconfundible
que ha permanecido hasta hoy, que probablemente no pertenece a ningun género tradicional ecuatoriano
practicado en las diferentes regiones del pais, ni a ninguna manifestacion musical del calendario festivo
religioso o profano. Este ritmo poco comun de villancico se ha dado en llamar “Tono del Nifio”, villancico
cuencano, ritmo tradicional cuencano, ritmo cuencano, ritmo regional, villancico morlaco y se ha desarrollado
en tierras morlacas. Ademas, el texto literario de estas canciones es de métrica regular con versos de caracter
popular, creados por poetas anénimos mayoritariamente. Esa conjuncion de musica y letras entonadas con
melodias y acordes tonales y pentafénicos evoca una sociedad de mestizaje con valores ancestrales, indigenas
y coloniales (Sanchez y Alvarado 2011, 31).



La misa se celebra para toda imagen del Nifio Dios que se ubique en la iglesia’, donde
el rito se consagra, puesto que constituye “un mecanismo por medio del cual el hombre
religioso compromete su accion con lo sagrado, esperando ser oido por la Divinidad y recibir

a cambio los favores pedidos” (Landivar 2004, p. 11).

El propdsito de esta y otras celebraciones es transmitir confianza y lograr objetivos
practicos. Las acciones llevadas adelante en el transcurso de los rituales son impulsadas por
la necesidad de lograr una fuente adecuada y eficiente de gratificacion personal o
comunitaria. Los propositos y los efectos que estos causan son distintos en una sociedad u
otra, dependiendo de numerosos factores: social, religioso, econdémico, politico, etc., aunque
en su mayoria se relacionan con el deseo de trabajar, la buena produccion de cultivos, la

lluvia, la fertilidad, el ganado, la salud, entre otros.

[...] con el Nifio Viajero no hay como negarse a nada, porque se enoja, de donde quiera hay
que sacar, cuando esta con rabia se pone coloradito. Cuando esta tranquilo, todo lo que se le
pide hace, no hay céomo decirle nada que cumple todo lo que quiero, jconmigo si que el

Nifiito ha sido bueno y bonito! (Gonzalez, 1981, p.166).

La mancomunion que encarna esta celebracion fomenta la inclusion social. Todos
participan del festejo. Por esta razon, “en el afio 2008 fue declarado por la Organizacion de
las Naciones Unidades para la Educacion, Ciencia y la Cultura como Patrimonio Cultural
Inmaterial del Estado, con el Acuerdo Ministerial 143, considerado, asi como el Gran Pase”

(Miller, 2015).

Se debe considerar a la fiesta como un espacio cargado de simbolismo, en los rituales
y en las representaciones sociales. El pueblo exhibe a los de afuera de qué manera se ve a si
mismo. Afio a afio, la celebracion se reinventa, atribuyendo tal o cual rol, o a través de la

produccion simbolica que la identifica y al mismo tiempo la diferencia.

Todo proceso de preservacion y rescate de la identidad de una sociedad es un acto de

comprension y de individualizacién que crea una memoria colectiva formada de ideas y

9 Los santuarios o templos son percibidos como espacios sagrados, de los cuales irradia la salud material
y espiritual, y a los que se acude de forma individual o colectiva en una gama restringida de visitas mas o
menos ritualizadas (Carés 2003, 227).



creencias que dinamizan el alma de una cultura, imprimiéndole siempre una fisonomia propia

(Colombres, 2010).

Todo depende del contexto en que se ubique y el disefio no es ajeno a esta premisa.
Tanto el disefio como todas las manifestaciones humanas dependen de la coyuntura en que
son pensados y expresados; el tiempo, los parametros culturales o las cosmovisiones inciden
directamente en ellos. Ademas, como sucede con cualquier manifestacion artistica, el disefio

puede expresarse de manera popular o ilustrada.

En lo que respecta al disefio de indole popular, las artesanias y todo objeto producido
mediante técnicas orfebres, labores textiles o alfareria son la viva expresion del disefio que
circunda a las fiestas populares. Desde la perspectiva de Durkheim (1915), resulta
imprescindible considerar a un fenémeno cultura a modo de objeto para hacerlo susceptible

de estudio.

Toda fiesta popular incluye un amplio abanico de creacion de objetos para su puesta
en escena (vestimenta, elementos decorativos, carros alegéricos, bisuteria, etc.), utilizados

como simbolo en ritos o ceremonias.

Ahora bien, el estudio de la grafica de una ciudad comprende al entorno como un
transmisor de percepciones y sensaciones, las cuales poseen diferentes connotaciones de
acuerdo con el contexto en que se encuentren; en consecuencia, las investigaciones en este
campo consideran las variables condicionantes en aspectos cromaticos, pero también

morfologicos.

3.2.2. Segunda etapa: significacion de los valores graficos y su vinculacion con la

narrativa identitaria

El enfoque narrativo dentro del modelo de analisis e interpretacion para el 'Pase del
Nifio Viajero' se centra en capturar y comprender las experiencias subjetivas y testimonios
de los ciudadanos, participantes e informantes clave. Esta etapa se basa en la recopilacion
de datos mediante encuestas y entrevistas a personas vinculadas a la festividad, como
organizadores, ciudadanos, participantes y académicos. El objetivo es obtener una vision

detallada de las percepciones individuales y colectivas, identificando patrones narrativos,



significados implicitos y conexiones emocionales que contribuyan a una interpretacion

completa y contextualizada del fenémeno cultural estudiado.

Esta fase especifica estd orientada a lograr el segundo objetivo de este proyecto de
investigacion: indagar sobre la significacion de los valores graficos de la fiesta popular 'Pase
del Niflo Viajero' y su vinculacion con la narrativa identitaria de Cuenca, Ecuador, en la

construccion de la identidad gréfica.

La encuesta y la entrevista son herramientas esenciales para recopilar relatos orales,
tradiciones transmitidas verbalmente y testimonios clave asociados a la festividad. Estos
métodos permiten una exploraciéon profunda de las percepciones de los participantes,

proporcionando una vision rica de sus experiencias.

El foco principal de emplear estos instrumentos de recoleccion de datos es obtener
una comprension mas completa y contextualizada del fendmeno cultural en estudio. La
encuesta, con preguntas estructuradas, proporciona datos cuantificables que ayudan a
identificar patrones y tendencias narrativas, mientras que la entrevista, al permitir respuestas

abiertas y detalladas, facilita la captura de significados implicitos y conexiones emocionales.
3.2.2.1. Resultados de las encuestas

En el caso de las encuestas, la seleccion de la muestra es un proceso crucial para
garantizar la validez y fiabilidad de los resultados (Kazez, 2009). Para este estudio, basado
en un universo poblacional de 636.996 personas'’, se calculé la muestra necesaria con un
nivel de confianza del 95%, una distribucion aleatoria de la poblacidon, una proporcion
esperada del 50% y un margen de error del 3%. La formula utilizada para este calculo es la

siguiente:

n=(N*Z2*p*q)/(e*(N-1)+ 2 *p*q
donde:
n = tamano de la muestra

Z = valor critico (en este caso, 1.96 para un nivel de confianza del 95%)

10 Este es el namero de personas que, segun proyecciones del tltimo censo poblacional (INEC, 2017),
habitarian para el afio 2020 en la ciudad de Cuenca.



p = proporcidn esperada (en este caso, 50%)

q = complemento de la proporcidn esperada (en este caso, 50%)
N = tamano de la poblacion

e = margen de error (en este caso, 3%)

Sustituyendo los valores en la férmula, tenemos:

n=636996 * 1.96* * 50 * 50 / 32 (636996-1) + 1.962 * 50 * 50
n=06117421464 /5742559

n=1065.2

Por lo tanto, se obtuvo una muestra poblacional de aproximadamente 1065
individuos, tanto de habitantes como de participantes. Se realizaron encuestas (ver figura) a
esta muestra, obteniendo resultados muy interesantes que se describiran con mayor detalle a
continuacion. Sin embargo, antes de exponer los resultados, es importante contextualizar las
preguntas formuladas con el propdsito de indagar sobre la significacion de los valores

graficos y su vinculacion con la narrativa identitaria.

Las preguntas formuladas en la encuesta estan cuidadosamente disefiadas para
explorar la relacion entre los valores graficos de la fiesta popular 'Pase del Nifio Viajero' (ver
figura 8) y la narrativa identitaria de Cuenca. Cada pregunta aporta informacion valiosa que
ayuda a comprender como estos elementos graficos y culturales se perciben y se integran en
la construccion de la identidad grafica de la ciudad. Este enfoque permite una interpretacion

completa y contextualizada del fendmeno cultural estudiado.



Figura 8. Formulario de preguntas para la encuesta

Fuente. Elaboracion propia

En contexto con el parrafo anterior, las preguntas 1,2,3,4 proporcionan un contexto
demogrdafico y sociocultural crucial para entender la diversidad de los encuestados. Saber
donde crecieron, su género, edad y afiliacion religiosa permitieron contextualizar sus
respuestas en funcion de sus antecedentes y experiencias personales, lo cual es esencial para
interpretar como estos factores influyen en su percepcion de los valores graficos y la

identidad de Cuenca.

Las preguntas 5,6,7,8 relacionadas a las percepciones sobre la identidad y cultura de
Cuenca exploran como los encuestados perciben la identidad de Cuenca tanto desde una
perspectiva interna (como cuencanos) como externa (desde la perspectiva de un turista). Esto
es fundamental para comprender cémo los valores graficos y otros aspectos de la identidad

cultural estan representados y percibidos tanto dentro como fuera de la comunidad.

Las preguntas 9,10 relacionadas con la identificacion de aspectos identitarios, buscan
identificar qué otros elementos, ademas de los arquitectonicos, contribuyen a la identidad de
Cuenca. La identificacion de graficos especificos permitird evaluar como se representan

visualmente estos aspectos identitarios en la fiesta del 'Pase del Nifo Viajero'.



Las preguntas 11 a 8 relacionadas con la Significacion de la Fiesta, estan dirigidas a
entender como la fiesta del 'Pase del Nifio Viajero' se integra y simboliza aspectos de la
identidad cuencana. Exploran la percepcion de la religiosidad, el estatus y la importancia de
la festividad tanto desde una perspectiva individual como colectiva. También evaltan el
impacto econdmico y el significado cultural que tiene esta celebracion para los habitantes de

Cuenca.

Las preguntas 19 y 20 relacionadas con Identificacion de Cuenca a través de Colores
vy Graficos son cruciales para vincular los valores graficos con la narrativa identitaria. Al
identificar colores y graficos que representan a Cuenca, se puede entender mejor cOmo estos
elementos visuales contribuyen a la construccion de la identidad grafica de la ciudad,

particularmente en el contexto de la festividad del 'Pase del Nifio Viajero'.

Ahora bien, tras la aplicacion de la encuesta a la muestra poblacional de 1065
individuos, tanto habitantes como participantes del 'Pase del Nifio Viajero', se obtuvieron
resultados que proporcionan una vision profunda y detallada sobre la significacion de los
valores graficos de esta festividad y su vinculacion con la narrativa identitaria de Cuenca,
Ecuador. A continuacion, se presentan los hallazgos mas relevantes organizados en

categorias tematicas que fueron abordadas en este apartado.

De acuerdo con los resultados de las primeras cuatro preguntas de la encuesta, el 53%
de los encuestados son mujeres, el 41% son hombres, y el 6% se identifican con la categoria
de "otros", que incluye a aquellos que no se alinean con las categorias tradicionales de género
(ver anexo). Este dato es significativo pues indica una mayor participacion femenina en la
encuesta, lo cual puede influir en las percepciones y valoraciones de los elementos culturales
y gréficos asociados a la festividad. La inclusion de una categoria de género no binario
también refleja una sensibilidad hacia la diversidad de identidades presentes en la comunidad

cuencana.

En cuanto a la distribucion por edad, el 68% de los encuestados se encuentran en el
rango de 13 a 34 afios, el 30% tienen entre 35 y 67 afios, y solo el 2% estan en el rango de
68 a 90 afios. La predominancia de participantes jovenes puede ofrecer una perspectiva
contemporanea y dinamica sobre la identidad grafica y cultural de Cuenca. Este grupo etario,

mayoritario en la encuesta, es probable que est¢ mas influenciado por las tendencias



modernas y digitales, lo cual puede afectar sus percepciones sobre los valores graficos de la

festividad.

Estos datos preliminares proporcionan una base sélida para entender las percepciones
demograficas que influyen en el andlisis posterior de los valores graficos del 'Pase del Nifo
Viajero'. La alta representacion de mujeres y jovenes asegura que las interpretaciones de los
datos reflejen las perspectivas de estos grupos, lo cual es esencial para una comprension
completa y matizada de como se construye y percibe la identidad grafica en Cuenca. En los
siguientes apartados, se exploraran en detalle las respuestas obtenidas, proporcionando una
vision integral sobre la narrativa identitaria y los elementos graficos que definen esta

festividad.

Los datos demograficos y socioculturales obtenidos en la encuesta proporcionan un
contexto crucial para entender la diversidad de los encuestados y como sus antecedentes
pueden influir en su percepcion de los valores graficos y la identidad de Cuenca. Un
porcentaje significativo de los encuestados (48%) crecid en zonas rurales, mientras que el
34% lo hizo en el centro de la ciudad y el 18% en otras ciudades. Esta distribucion refleja
una diversidad geografica entre los encuestados, lo cual resulta esencial para interpretar sus

percepciones sobre los valores graficos y la identidad de Cuenca.

Los encuestados que crecieron en zonas rurales pueden tener una percepcion mas
tradicionalista y arraigada en las costumbres locales, podria influir en su valoracion de los
elementos graficos del 'Pase del Nifio Viajero' como representativos de una identidad mas
auténtica y vinculada al folclore. Aquellos quienes crecieron en el centro de Cuenca, donde
la influencia urbana y modernizadora es mas fuerte, podrian tener una perspectiva que
combine elementos tradicionales con una apreciacion por lo moderno y lo cosmopolita. Los
encuestados nacidos en otras ciudades pueden aportar una vision externa y comparativa, lo
cual es esencial para entender como se percibe la identidad cuencana desde diferentes puntos

de vista.

La pregunta 4 de la encuesta, indaga sobre la afiliacion religiosa de los encuestados,
proporciona una perspectiva crucial sobre el contexto sociocultural de los participantes.
Estos datos permiten comprender cémo las creencias religiosas pueden influir en la

percepcion de los valores graficos y la identidad de Cuenca, particularmente en relacion con



la fiesta popular 'Pase del Nifio Viajero'. Los datos muestran que la mayoria de los
encuestados se identifican como catdlicos (61.1%), lo cual es consistente con la
predominancia historica y cultural del catolicismo en Cuenca y en muchas partes de Ecuador.
Este contexto religioso es esencial para interpretar las percepciones sobre la fiesta del Pase
del Nifio Viajero', que es una celebracion profundamente arraigada en las tradiciones

catoblicas.

La alta proporcion de encuestados catolicos sugiere que muchos participantes de la
encuesta comparten un marco cultural y religioso comun, lo cual puede influir en su
percepcion de los valores graficos asociados con el 'Pase del Nifio Viajero'. La iconografia
y los simbolos catolicos presentes en la festividad probablemente resuenan fuertemente con
esta mayoria, reforzando la identidad cultural y religiosa de Cuenca. Aunque los catolicos
son mayoria, la presencia de otras religiones y creencias (evangelistas, testigos de Jehova,
adventistas, agndsticos, ateos, etc.) muestra una diversidad religiosa que puede influir en
como se perciben y valoran los elementos graficos de la festividad. Esta diversidad afiade
matices a la interpretacion de la identidad gréafica de Cuenca, pues cada grupo puede tener
diferentes niveles de conexion y valoracion hacia los simbolos y tradiciones de la festividad.
La festividad, vista a través de los ojos de una poblacién mayoritariamente catolica, pero
con una presencia significativa de otras creencias, refleja una identidad grafica que es a la
vez unificadora y diversa. Los valores graficos de la festividad no solo representan la fe
catolica, sino también se integran y dialogan con otras identidades religiosas presentes en la

comunidad.

Segun los resultados de la pregunta 5, tanto los residentes locales como los turistas
perciben esta ciudad histérica de manera especifica. La pregunta indagaba sobre como se
percibe la ciudad y comunidad cuencana desde la perspectiva de un turista, ofreciendo
opciones de respuesta que reflejan distintos aspectos de su identidad cultural: tradicionalista,

religiosa y moderna.

Los datos recopilados muestran como el 49% de los encuestados consideran que los
turistas perciben a Cuenca de manera tradicionalista, mientras un 31% considera lo religioso
como el centro de la percepcion. Por otro lado, el 18% de los encuestados opinan que los
turistas ven a Cuenca desde una perspectiva moderna. Es importante destacar a un 2%, quien

opta por no responder la pregunta.



Estos resultados indican como la mayoria de los encuestados creen que los turistas
ven a Cuenca a través de una lente tradicionalista, sugiriendo una valoraciéon de la ciudad
por su arraigo a profundas tradiciones culturales y practicas, como el 'Pase del Nifio Viajero'.
Este hallazgo es crucial para la investigacion, pues conecta directamente con el objetivo de
entender como los valores graficos de esta festividad popular contribuyen a la narrativa
identitaria de Cuenca. La festividad no solo es vista como un evento cultural significativo
internamente, sino también proyecta una imagen tradicionalista que probablemente influya
en la identidad visual y narrativa que la ciudad desea comunicar tanto a nivel local como

internacional.

Los resultados de la pregunta 6 ofrecen una vision significativa sobre la autoimagen
de Cuenca desde la perspectiva de sus habitantes. Las opciones de respuesta incluian
tradicionalista, religiosa, conservadora y amigable. De acuerdo con los datos obtenidos, el
31% de los encuestados considera que Cuenca se percibe como una ciudad tradicionalista,
el 29% la ve como religiosa, el 24% la percibe como conservadora, y el 16% la describe

como amigable.

Este analisis refleja que los cuencanos, igual a los turistas, asocian fuertemente su
identidad con elementos tradicionales. Este hecho resalta la relevancia de las costumbres y
festividades locales, como el 'Pase del Nifio Viajero', que es un evento profundamente
arraigado en la cultura cuencana y que simboliza tanto la tradicion como la religiosidad. La
percepcion de Cuenca como una ciudad tradicionalista y religiosa puede estar influenciada

por la importancia de estas celebraciones en la vida cotidiana de la comunidad.

La percepcion de Cuenca como conservadora también es notable, pues sugiere una
comunidad que valora y preserva sus tradiciones y costumbres, resistiendo cambios rapidos
o radicales. Por otro lado, el 16% que ve a la ciudad como amigable subraya un aspecto
positivo y acogedor de la identidad cuencana, aunque es una minoria comparada con las

otras percepciones.

Estos resultados son fundamentales para el objetivo especifico de la investigacion, la
cual busca entender como los valores graficos de festividades populares como el 'Pase del
Nifio Viajero' se vinculan con la narrativa identitaria de Cuenca. La predominancia de una

percepcion tradicionalista y religiosa entre los propios cuencanos indica que cualquier



representacion grafica de la ciudad considera estos elementos para resonar auténticamente

tanto con la comunidad local como con los visitantes.

Los resultados de la pregunta 7 proporcionan informacién valiosa sobre la cohesion
social y la dindmica interpersonal en la ciudad. Las opciones de respuesta incluian
solidaridad, empatia y recelo. De acuerdo con los datos obtenidos, un abrumador 74% de los
encuestados percibe que la relacion predominante en la comunidad cuencana es de
solidaridad. El 19% considera que la relacion se caracteriza por la empatia, mientras que
solo el 2% cree que prevalece el recelo. Ademas, un 5% de los encuestados decidid no

responder esta pregunta.

Este andlisis revela como la comunidad cuencana se ve a si misma principalmente
como solidaria, lo cual sugiere un fuerte sentido de cooperacion y apoyo mutuo entre los
habitantes. Este resultado es significativo para la investigacion, pues la solidaridad es un
valor que puede reflejarse en la representacion grafica y cultural de la ciudad. La solidaridad,
como un valor percibido ampliamente, fortalece la identidad comunitaria y resalta el espiritu

de colaboracion y ayuda mutua que caracteriza a Cuenca.

La percepcion de empatia, aunque menos predominante a la solidaridad, atn es
notable y refuerza la imagen de una comunidad compasiva y atenta a las necesidades y
sentimientos de los demds. Esta empatia complementa la solidaridad y afiade una dimension
emocional a las relaciones interpersonales en Cuenca. Por otro lado, el bajo porcentaje de
recelo indica que las tensiones y desconfianzas dentro de la comunidad son minimas, lo cual

sugiere un ambiente social positivo y cohesionado.

La percepcion de una comunidad solidaria y empatica debe ser un componente clave
en la construccion de su identidad grafica, reflejando estos valores en las representaciones

visuales y culturales.

Los resultados de la pregunta 8, muestran que el 85% de los encuestados consideran
la arquitectura urbanistica de Cuenca un valor de identidad, subrayan la importancia del
entorno construido en la percepcion cultural de la ciudad. Este aspecto se conecta
intimamente con la festividad del 'Pase del Nifio Viajero', la cual se desarrolla en las calles
del centro histérico de Cuenca, un area que es emblematica por su rica arquitectura colonial

y urbanismo bien preservado.



La celebracion del 'Pase del Nifio Viajero' en el centro histdrico no es una
coincidencia; es una eleccion que refuerza y celebra la identidad cultural de Cuenca. Este
centro histdrico, declarado Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO, proporciona un
escenario que amplifica la significacion cultural y espiritual de la festividad. Al desarrollarse
en estas calles, la festividad no solo destaca la arquitectura, sino también integra el entorno
urbano como parte del evento, creando una experiencia inmersiva tanto para los participantes

locales como para los turistas.

La importancia de la festividad en este contexto se puede analizar desde varias

perspectivas:

e Preservacion y Celebracion del Patrimonio: El centro histérico de Cuenca, con sus
iglesias, plazas y calles adoquinadas, es un testimonio viviente de la historia y cultura
de la ciudad. La festividad utiliza este telon de fondo para celebrar y reforzar el
sentido de identidad y continuidad cultural.

e Conexién Emocional y Visual: La combinacion de la festividad religiosa con la
arquitectura histdrica crea una conexion profunda y visualmente impactante. Los
valores graficos y simbdlicos de la festividad se ven enriquecidos y complementados
por el entorno arquitectonico, haciendo que la experiencia sea mas significativa y
memorable.

e Atraccion Turistica: Para los turistas, la festividad ofrece una ventana unica a la
cultura y tradiciéon de Cuenca. La arquitectura del centro historico, junto con la
celebracion del 'Pase del Nifio Viajero', proporciona una experiencia auténtica y
atractiva que resuena con las percepciones externas de Cuenca como una ciudad
tradicionalista y rica en patrimonio.

e Refuerzo de la Identidad Grafica: La presencia de la festividad en el centro histdrico
contribuye a la narrativa identitaria de Cuenca, donde la arquitectura juega un papel
central. Los elementos graficos que representan la festividad pueden incorporar
caracteristicas del entorno urbano, creando una identidad visual coherente y

representativa de la ciudad.

El desarrollo del 'Pase del Nifio Viajero' en las calles del centro historico de Cuenca
no solo celebra la festividad en si, sino que también destaca y refuerza los valores identitarios

asociados con la arquitectura urbanistica de la ciudad. Este entorno no solo sirve como un



telon de fondo visual, sino que también se convierte en un participante activo en la narrativa

cultural y grafica de Cuenca, fortaleciendo la identidad tanto local como globalmente.

Los resultados de la pregunta 9, los cuales buscan identificar aspectos identitarios
de Cuenca diferentes a los arquitectonicos, proporcionan una vision mas amplia de los
elementos culturales que los cuencanos consideran esenciales para su identidad. Las
opciones de respuesta incluyeron fiestas populares, religiosidad y costumbres y tradiciones.
De acuerdo con los datos obtenidos, el 42% de los encuestados considera que las costumbres
y tradiciones son el aspecto identitario mas importante, seguido por el 30% que eligio las
fiestas populares y el 28% quien sefal¢ la religiosidad. Nadie opt6 por no responder, lo que

indica una clara opinion sobre estos elementos.

La prevalencia de la opcion de costumbres y tradiciones (42%) indica como los
cuencanos valoran profundamente las practicas culturales que han sido transmitidas de
generacion en generacion. Estas costumbres y tradiciones forman la base de la vida
comunitaria y social en Cuenca. En el contexto del 'Pase del Nifio Viajero', esto se traduce
en la representacion grafica de practicas y rituales que son fundamentales para la festividad,
como los trajes tradicionales, las danzas y las ofrendas. Las fiestas populares, como el 'Pase
del Nifio Viajero', son eventos clave para unificar a la comunidad y celebrar su identidad
colectiva. El hecho de que un tercio de los encuestados vean las fiestas populares como un
aspecto identitario significativo subraya la importancia de estos eventos en la vida cultural
de Cuenca. Esto significa como los valores graficos de la fiesta deben incluir simbolos,
colores y elementos visuales que evocan la alegria, la participacion comunitaria y los

aspectos festivos caracteristicos de estas celebraciones.

La religiosidad, con un 28% de encuestados quienes la consideran un aspecto
identitario importante, es otro pilar esencial de la identidad cuencana. Es evidente que la fe
y las practicas religiosas juegan un papel crucial en la vida de la comunidad. La
representacion grafica del 'Pase del Nifio Viajero' integra elementos religiosos, como
imagenes de santos, procesiones y simbolos de fe que resuenen con la devocion de los

cuencanos.

Los datos muestran como, mas alla de la arquitectura, las costumbres y tradiciones,

las fiestas populares y la religiosidad son componentes esenciales de la identidad cuencana.



La festividad del 'Pase del Nifio Viajero', la cual se celebra en el centro histdrico, combina
todos estos elementos, proporcionando un entorno en donde la arquitectura y los valores
culturales se fusionan de manera unica. Las representaciones visuales de la festividad
capturan la esencia de las costumbres y tradiciones, mostrando cémo estas practicas se
integran en la vida cotidiana y las celebraciones religiosas. Los elementos visuales de las
fiestas populares, como los desfiles y las decoraciones festivas, son prominentes en la
identidad grafica, reflejando la vivacidad y la cohesion comunitaria que caracterizan estos
eventos. La devocion y las practicas religiosas deben ser visiblemente integradas en los
valores graficos, utilizando simbolos y arte sacro para evocar el profundo sentido de fe y

espiritualidad de la comunidad.

Los resultados de la pregunta 10, que indaga sobre la identificacion de imagenes
alusivas al 'Pase del Nifio Viajero', particularmente del personaje "mayoral", proporcionan
informacion relevante sobre el reconocimiento visual de elementos especificos de la
festividad entre los cuencanos. Las opciones de respuesta eran "mucho", "poco" y "nada".
De acuerdo con los datos obtenidos, el 61% de los encuestados reconocen mucho las
imagenes del "mayoral", el 27% las identifican poco y el 9% no las reconocen en absoluto.

Un 3% decidi6 no responder a la pregunta.

El hecho de que una mayoria significativa de los encuestados reconozcan mucho las
imagenes del "mayoral" indica que este personaje es un simbolo visual potente y bien
arraigado en la memoria colectiva de la comunidad cuencana. Este alto nivel de
reconocimiento sugiere que el "mayoral" es un elemento grafico crucial que debe ser
destacado en cualquier representacion visual de la festividad. La familiaridad y la
identificacion con este personaje fortalecen la conexion emocional de la comunidad con la
festividad y, por ende, con la identidad cultural de Cuenca. El 27% de los encuestados que
identifican poco las imagenes del "mayoral" muestra que, aunque el personaje es conocido,
hay espacio para mejorar la visibilidad y comprension de este simbolo dentro de la
comunidad. E1 9% que no reconoce las imagenes del "mayoral" y el 3% quien no respondio,
reflejan una minoria que puede no estar tan conectada con los aspectos visuales especificos
de la festividad. Este dato resalta la importancia de asegurar que los elementos graficos
utilizados en la representacion de la festividad sean inclusivos y accesibles, permitiendo a

todos los miembros de la comunidad identificarse con ellos.



El alto nivel de reconocimiento del "mayoral" entre los cuencanos refuerza la idea de
como los valores graficos asociados a la festividad del 'Pase del Nifio Viajero' son
profundamente significativos para la comunidad. El "mayoral" no solo es un personaje
central en la festividad, sino también actlia como un simbolo visual que encapsula aspectos

culturales, tradicionales y religiosos de Cuenca.

Estos resultados destacan la importancia del "mayoral" como un simbolo gréfico
esencial en la representacion de la festividad del 'Pase del Nifio Viajero'. Este personaje,
ampliamente reconocido y valorado por la comunidad, debe ocupar un lugar prominente en
la identidad grafica de Cuenca. Integrar imagenes del "mayoral” y otros elementos visuales
de la festividad no solo fortalecera la narrativa identitaria de la ciudad, sino que también
asegurara una representacion auténtica y accesible para todos los cuencanos, reflejando la

riqueza de sus costumbres, tradiciones, fiestas populares y religiosidad.

Los resultados de la pregunta 11, la cual indaga si la religiosidad de la comunidad
cuencana es un valor de identidad, proporcionan informacion clave sobre la percepcion de
la religiosidad como un componente esencial de la identidad cultural de Cuenca. Las
opciones de respuesta eran "Si", "No" y "Puede ser". Seglin los datos obtenidos, el 66% de
los encuestados creen que la religiosidad es un valor de identidad (opcion A), el 10% no la

consideran como tal (opcion B) y el 24% opto6 por un “puede ser” (opcion C).

La mayoria significativa que considera la religiosidad como un valor de identidad
subraya la importancia de la fe y las practicas religiosas en la vida de la comunidad cuencana.
Este dato es crucial para entender como los valores graficos de la festividad del Pase del
Nino Viajero' deben reflejar elementos religiosos, los cuales son profundamente
significativos para los habitantes de Cuenca. La alta valoracion de la religiosidad implica
que los simbolos religiosos, las imagenes sacras y las representaciones de fe deben estar
integrados en la identidad grafica de la festividad para resonar auténticamente con la

comunidad.

El 24% quien piensa que la religiosidad puede ser un valor de identidad y el 10%, el
cual no lo considera asi, indican como, aunque la religiosidad es importante, hay diversidad
de opiniones sobre su centralidad en la identidad cuencana. Esta variabilidad sugiere que, si

bien la religiosidad es un componente significativo, los valores graficos de la festividad



deben también incorporar otros aspectos culturales para representar de manera inclusiva a
toda la comunidad. Esto podria incluir elementos de las costumbres y tradiciones, asi como

aspectos de las fiestas populares que también forman parte de la identidad cuencana.

La festividad del 'Pase del Nifio Viajero' se integra de manera crucial con la
religiosidad de la comunidad, pues esta celebracion es una manifestacion directa de la fe 'y
la devocion cuencana. Los resultados de la encuesta refuerzan la idea de que la religiosidad
es un valor esencial para muchos cuencanos, lo cual debe reflejarse en la representacion
visual y gréfica de la festividad. Al mismo tiempo, la diversidad de opiniones sugiere la
necesidad de una representacion equilibrada que incluya otros elementos culturales

significativos.

Los resultados de la pregunta 12, proporcionan informacion relevante sobre los
valores que los habitantes de Cuenca consideran esenciales en su identidad cultural. Las
opciones de respuesta eran "Demasiada", "Poca" y "Casi nada". Segun los datos obtenidos,
el 62% de los encuestados creen que estos elementos tienen demasiada importancia (opcion
A), el 30% consideran como tienen poca importancia (opcioén B) y el 8% piensan que tienen

casi nada de importancia (opcién C).

La mayoria de los encuestados quienes consideran que la religiosidad, prestigio y
estatus tienen demasiada importancia sugiere como estos valores se perciben cual pilares
fundamentales de la identidad cuencana. Este dato es crucial para entender como estos
elementos se integran y se reflejan en la identidad cultural de Cuenca a través de sus
representaciones visuales. En el contexto del 'Pase del Nifio Viajero', estos valores se
manifiestan en la solemnidad y el respeto social que la festividad conlleva, lo cual debe ser
capturado en las representaciones visuales de la festividad. Los elementos graficos y visuales
utilizados durante la celebracion, tales como vestimentas, simbolos religiosos y

decoraciones, reflejan esta combinacion de religiosidad, prestigio y estatus.

El 30% de los encuestados quienes creen que estos elementos tienen poca
importancia y el 8% quienes piensan que tienen casi nada de importancia reflejan una
diversidad de opiniones sobre su relevancia. Esto sugiere como, aunque la mayoria valora
altamente estos aspectos, hay un segmento significativo de la poblacion que puede no

considerar el prestigio y estatus tan fundamentales. Esta variabilidad en la percepcion es



importante para entender como diferentes grupos dentro de la comunidad cuencana

interpretan y valoran la festividad.

La festividad del 'Pase del Nifio Viajero' se percibe no solo como una manifestacion
de fe, sino también como un evento de prestigio y estatus dentro de la comunidad cuencana.
Los resultados de la encuesta refuerzan la idea de como estos valores son significativos para
una gran parte de la poblacion, mismos que se ven reflejados en las representaciones visuales
de la festividad. Estas representaciones son clave para la construccion de la identidad cultural
de Cuenca, pues a través de ellas se transmiten y perpetuan los valores y creencias que la
comunidad considera importantes. La festividad sirve como un medio para comunicar y
reafirmar la identidad cultural de Cuenca tanto a los propios cuencanos, asi como a los

visitantes.

Los resultados de la pregunta 13, que investiga si en la fiesta del 'Pase del Nifio
Viajero' se evoca cierto estatus y prestigio como proposito por parte de los participantes,
ofrecen insights importantes sobre la percepcion de este evento en términos de estatus social
y prestigio. Las opciones de respuesta eran "Si", "No mucho" y "No lo veo asi". Segtn los
datos obtenidos, el 59% de los encuestados opinan que si se evoca cierto estatus y prestigio
(opcion A), el 13% consideran que no mucho (opcidén B), el 27% no lo ven asi (opcion C),

y el 1% opto por no responder.

La mayoria de los encuestados quienes perciben que la fiesta del 'Pase del Nifo
Viajero' evoca cierto estatus y prestigio sugiere pues, este evento no solo visto como una
expresion de fe, sino también como una oportunidad para demostrar estatus dentro de la
comunidad. Este aspecto es crucial para entender como las representaciones visuales y
graficas de la festividad reflejan esta percepcion de importancia social y reconocimiento.
Los elementos graficos utilizados en la decoracion, vestimenta y organizacion del evento

reflejan esta dualidad de significados: tanto religiosos como sociales.

El 13% de los encuestados quienes consideran que no se evoca mucho estatus y el
27%, el cual no ve la fiesta como un evento de prestigio sugieren una diversidad de
percepciones dentro de la comunidad. Esto indica como, aunque muchos perciben la fiesta
como un simbolo de estatus y prestigio, hay otros que pueden no interpretarla de la misma

manera o pueden tener opiniones mas matizadas sobre su significado social.



La festividad del 'Pase del Nifio Viajero' no solo es una expresion de devocion
religiosa, sino también un evento que refleja dinamicas sociales y comunitarias, incluyendo
la percepcidon de estatus y prestigio entre los participantes. Los resultados de la encuesta
enfatizan cémo estos aspectos son integrados en las representaciones visuales y graficas de
la festividad, los cuales capturan su complejidad cultural y social. Esto es crucial para la
construccion de una identidad cultural que sea auténtica y significativa para los habitantes

de Cuenca.

Los resultados de la pregunta 14, buscan entender como los encuestados valoran la
importancia del 24 de diciembre, dia central del Pase del Nifio Viajero, para la identidad
cultural de Cuenca. Segun los datos recabados, el 57% de los encuestados consideran que
este dia es el evento mas importante para la ciudad (opcidon D), por su parte el 26% opina
que no tiene tanta relevancia (opcion E), y el 16% muestra indiferencia (opcion F). Un

pequetio porcentaje (1%) no respondio la pregunta.

El hecho de que més de 1a mitad de los encuestados perciban el 24 de diciembre como
el evento mas importante destaca la centralidad y la significancia cultural que esta festividad
tiene para la identidad de Cuenca. Este dia no solo es celebrado, sino también es valorado
como un simbolo distintivo, el cual encapsula tradiciones arraigadas y profundas conexiones

emocionales con la comunidad.

Por otro lado, las percepciones menos enfatizadas (26% y 16%) y la indiferencia
reflejan diversas interpretaciones dentro de la comunidad sobre la relevancia del evento.
Estas diferencias pueden deberse a niveles variados de participacion en la festividad,
diferentes interpretaciones personales de su importancia cultural, o incluso cambios

generacionales en la percepcion de la tradicion.

En términos de construccion de identidad cultural, la festividad del Pase del Nifo
Viajero, especialmente el dia 24 de diciembre, juega un papel crucial al reforzar y transmitir
los valores culturales de Cuenca. Se subraya como esta celebracion no solo es una fecha en
el calendario, sino un simbolo arraigado en la tradicion local que une a la comunidad en

torno a sus valores y raices culturales compartidas.

Estos resultados, destacan cémo el Pase del Nifio Viajero, especialmente el 24 de

diciembre, es visto mayoritariamente como un evento crucial para la identidad cultural de



Cuenca. Esta festividad no solo celebra tradiciones arraigadas, sino que también fortalece la
conexion emocional de la comunidad con su patrimonio cultural. La comprension de estas
percepciones es fundamental para apreciar como eventos culturales como este contribuyen

a la construccion y mantenimiento de la identidad cultural de una ciudad como Cuenca.

La pregunta 15 explord las percepciones de los habitantes de Cuenca sobre lo que
representa la festividad del Pase del Nifo Viajero para su ciudad. Las opciones de respuesta
incluian identidad, fe, religiosidad y tradicion. Segln los datos recabados, el 23% de los
encuestados consideran que la festividad representa identidad, el 31% la asocian
principalmente con fe, el 20% la ven como un simbolo de religiosidad, y el 26% la perciben

como una arraigada tradicion.

Este analisis revela la diversidad de interpretaciones que la festividad evoca entre los
cuencanos, destacando su significado multifacético en la construccion de la identidad
cultural de la ciudad. Para un segmento importante, la festividad es una expresion de fe
profundamente arraigada, sugiriendo una conexion espiritual y emocional profunda. Por otro
lado, aquellos quienes la ven como un simbolo de identidad subrayan como la festividad

refleja y fortalece los valores y tradiciones compartidas de la comunidad.

La asociacion significativa con la tradicion y la religiosidad también resalta la
importancia cultural de la festividad como un vehiculo para la transmision intergeneracional
de practicas y creencias arraigadas. Estos resultados enfatizan como el Pase del Nifio Viajero
no solo celebra rituales y costumbres locales, sino que también desempeiia un papel crucial

en la cohesion comunitaria y en la preservacion de la identidad cultural cuencana.

La pregunta 16 de la encuesta indago si la festividad del Pase del Nifo Viajero
podria ser considerada un simbolo de identidad cuencana. Segun los resultados obtenidos, el
67% de los encuestados afirmaron que la festividad si puede ser considerada un simbolo de
identidad cuencana (opcion A), por su parte el 12% opind lo contrario (opcion B). Ademas,
el 21% mencion6 que podria haber otros elementos ademas de la festividad, la cual también

representen la identidad cuencana (opcion C).

La abrumadora mayoria de los encuestados percibe el Pase del Nifio Viajero como

un simbolo representativo de la identidad cuencana. Esto indica que la festividad no solo es



vista como una celebracion anual, sino como un evento emblematico que encapsula y refleja

los valores culturales, las tradiciones y el sentido de pertenencia de la comunidad cuencana.

El 12% de los encuestados expresaron que la festividad no necesariamente representa
un simbolo de identidad cuencana. Esto puede reflejar diferentes perspectivas sobre la
importancia cultural de la festividad, posiblemente influenciadas por experiencias personales

o percepciones de la evolucion cultural de la ciudad.

El 21% que menciono la posibilidad de otros elementos como simbolos de identidad
cuencana sugiere una apertura a reconocer la diversidad de factores culturales que

contribuyen a la identidad de la ciudad, mas all4 de una sola festividad.

La festividad del Pase del Nifio Viajero juega un papel significativo en la
construccion y afirmacion de la identidad cultural de Cuenca. Actia como un punto de
encuentro para la comunidad, donde se refuerzan y transmiten tradiciones y valores
culturales compartidos. Esta percepcion mayoritaria de la festividad como un simbolo de
identidad subraya su importancia en el mantenimiento y la proyeccion de la identidad

cuencana tanto a nivel local como nacional e internacional.

En resumen, los datos de la pregunta 16 destacan como el Pase del Nifio Viajero es
visto mayoritariamente como un simbolo representativo de la identidad cuencana. Este
reconocimiento subraya la relevancia cultural y emocional de la festividad en la vida de los
habitantes de Cuenca, resaltando su papel vital en la construccidon y preservacion de la

identidad cultural de la ciudad a lo largo del tiempo.

La pregunta 17 de la encuesta evalud si el desarrollo de la festividad tradicional del
Pase del Nifo Viajero influye en el incremento de las ventas en los comercios de Cuenca.
Segun los datos recolectados, el 65% de los encuestados opinaron que la festividad tiene un
impacto significativo en el incremento de las ventas en los comercios (opcion A). Por otro
lado, el 22% consider6 que tiene una influencia limitada (opcién B), mientras un 12%
considera la influencia de otros factores en las ventas comerciales durante la festividad

(opcion C). Un 1% optd por no responder la pregunta.

La mayoria de los encuestados percibe que el desarrollo de la festividad del Pase del

Nifio Viajero tiene un efecto considerable en el aumento de las ventas en los comercios



locales. Esto sugiere como la festividad no solo es un evento cultural importante, sino

también un motor econdmico que impulsa la actividad comercial en Cuenca.

El 22% de los encuestados indic6 que la festividad tiene una influencia limitada en
las ventas comerciales. Esta percepcion puede deberse a diversos factores, como la ubicacion

especifica de los comercios o las caracteristicas del publico objetivo durante la festividad.

El 12% mencioné cémo existen otros factores que también impactan las ventas
durante la festividad, lo cual sugiere una vision mas amplia sobre los elementos que

contribuyen al dinamismo econdémico durante este periodo.

La festividad del Pase del Nifio Viajero no solo enriquece la identidad cultural de
Cuenca, sino también juega un papel crucial en la dinamizacion econdmica local. El aumento
en las ventas comerciales durante este evento resalta como las tradiciones culturales pueden
tener efectos positivos en la actividad econdomica de la ciudad, beneficiando tanto a

comerciantes locales como a la comunidad en general.

Estos datos reflejan como la festividad no solo es valorada por su significado cultural,
sino también reconocida por su impacto positivo en la economia local. Este analisis subraya
la interconexidn entre cultura y economia, destacando como eventos culturales pueden ser

catalizadores de desarrollo y prosperidad para una comunidad como la de Cuenca.

La pregunta 18 de la encuesta exploro cudl es el personaje mas importante del Pase
del Nifio Viajero con el que se revisten los participantes. Segun los datos recolectados, el
analisis muestra que el 35% de los encuestados consideran cémo los Mayorales son los
personajes mas importantes (opcion A). Por otro lado, el 28% de los participantes opinaron
que el Angel de la estrella ocupa esta posicion (opcion B), seguido por el 25% quien
seleccion6 a los Reyes Magos (opcion C). Ademas, el 11% menciond que la Banda de pueblo

es el personaje mas relevante (opcion D), mientras un 3% optd por no responder la encuesta.

La opcion mayoritaria, los Mayorales, representan un segmento significativo de los
encuestados que consideran este personaje como el mas importante en la festividad del Pase
del Nifio Viajero. Esto puede deberse a su rol tradicional y culturalmente arraigado en la
celebracion. Los Mayorales son personajes prominentes en la festividad del Pase del Nifio

Viajero en Cuenca, Ecuador. Este grupo desempefia un papel central y significativo durante



la celebracion, siendo reconocidos por su vestimenta distintiva y su participacion activa en
los eventos relacionados con la festividad. Los Mayorales son figuras clave que acompafian
al Niflo Viajero durante su recorrido por las calles de Cuenca. Tradicionalmente, se les
considera como los encargados de guiar y proteger al Nifio Jesus durante la procesion,
reflejando su importancia religiosa y simbolica en el evento. Su vestimenta colorida y
elaborada, adornada con elementos tradicionales y simbolos que resaltan su papel
ceremonial. Esta vestimenta no solo los distingue visualmente durante la festividad, sino
también refuerza su conexidn con las raices culturales y la identidad cuencana. El hecho de
que el 35% de los encuestados consideren a los Mayorales como el personaje mas importante
dentro del Pase del Nino Viajero resalta su significado arraigado en la comunidad. Esta
preferencia puede atribuirse a la percepcion de los Mayorales como guardianes y custodios
de la tradicion durante una festividad tan significativa para la identidad local. Los Mayorales
no solo son figuras simbolicas dentro de la festividad, sino que también contribuyen
activamente a la construccion y transmision de la identidad cultural de Cuenca. Su
participacion refleja la continuidad de practicas ancestrales y la manera en que las

comunidades locales mantienen y celebran su herencia cultural a través de generaciones.

Tanto el Angel de la Estrella como los Reyes Magos fueron opciones cercanas en la
percepcion de importancia dentro de la festividad. Estos personajes historicos y religiosos
también juegan roles destacados en la representacion y narrativa visual durante la

celebracion.

Aunque menos mencionada, la Banda de Pueblo también es vista como un elemento
importante en la festividad, probablemente por su papel en la musica y ambientacion durante

los desfiles y eventos relacionados.

La diversidad en las respuestas refleja la riqueza cultural y la complejidad de la
festividad del Pase del Nifio Viajero en Cuenca. Cada personaje seleccionado no solo cumple
funciones especificas dentro de la celebracion, sino que también contribuye a la construccion
de una identidad cultural compartida y a la representacion visual de valores y tradiciones

locales.

Estos datos subrayan cémo los participantes y la comunidad perciben y valoran

diferentes elementos y personajes dentro de la festividad del Pase del Nifio Viajero. Esta



diversidad de perspectivas y preferencias evidencia la profundidad cultural y el significado
simbolico que esta celebracion tiene para los habitantes de Cuenca, Ecuador, destacando su
importancia como un evento que no solo preserva tradiciones, sino que también fortalece el

sentido de identidad colectiva.

La pregunta 19 explord las percepciones sobre los colores que mejor representan a
la ciudad. Segun los datos recolectados, el analisis muestra que el 30% de los encuestados
identificaron a Cuenca con la opcion A, el 16% selecciond la opcion B, y el 51% opt6 por la

opcion C. Ademas, un 3% de los participantes decidié no responder la encuesta.

La opcion C, elegida por el 51% de los encuestados, se destaca como los colores mas
representativos de Cuenca, indicando una percepcion compartida sobre los tonos que mejor
encapsulan la identidad de la ciudad. El rojo y el amarillo, identificados como la paleta
predominante por este grupo, poseen una profunda carga cultural y simbolica. El rojo
simboliza la pasion, la vitalidad y la celebracion, resonando especialmente en festividades
como el Pase del Nifio Viajero, donde se manifiestan la alegria y la devocion religiosa. Por
otro lado, el amarillo representa la luz, la felicidad y la prosperidad, destacando la calidez

humana y la riqueza espiritual asociada con las tradiciones locales.

Esta eleccion mayoritaria sugiere una identidad visual robusta y distintiva para
Cuenca, que no solo embellece visualmente sino también diferencia culturalmente a la
ciudad en un contexto mas amplio. Durante eventos significativos como el Pase del Nifio
Viajero, el uso estratégico de estos colores en decoraciones y vestimentas no solo embellece,
sino que también fortalece el sentido de comunidad y pertenencia entre participantes y

espectadores.

La identificaciéon de estos colores como representativos no solo responde a una
preferencia estética, sino que también juega un papel crucial en la preservacion y promocion
de la identidad cultural y comunitaria. A través de diversas expresiones visuales y artisticas,
estos colores contribuyen activamente a la narrativa colectiva y al orgullo cultural de los

habitantes de Cuenca, consolidando asi su identidad en el contexto nacional e internacional.

La opcion A y B, aunque menos seleccionadas en comparacion con la opcion C,

también obtuvieron respuestas significativas. Esto indica como hay diversidad en las



percepciones individuales sobre los colores representativos de Cuenca, posiblemente

reflejando diferentes interpretaciones personales o asociaciones culturales.

La percepcion de los colores asociados a Cuenca es crucial para entender como se
construye la identidad grafica de la ciudad, especialmente en el contexto de eventos
culturales como el Pase del Nifio Viajero. Los colores no solo pueden evocar elementos
culturales especificos o paisajes locales, sino que también juegan un papel en la cohesion y

reconocimiento visual de la identidad cuencana.

La pregunta 20 de la encuesta ofrece una vision clara de como los participantes
identifican graficamente a Cuenca. El 31% de los encuestados prefirid las representaciones
visuales en la vestimenta del mayoral, destacando la importancia de estos trajes
emblematicos del Pase del Nifio Viajero. Elaborados con terciopelo y ricamente bordados,
estos atuendos son no solo simbolos de una tradicion arraigada en la cultura cuencana
durante las festividades, sino también testimonios visuales de su identidad cultural. Los
trajes de los mayorales del Pase del Nifio Viajero no solo son vestimentas festivas, sino
simbolos de una tradicion profundamente arraigada en la cultura cuencana. Con sus bordados
elaborados y el uso de materiales como el terciopelo, estos trajes representan la historia, las
costumbres locales, y la habilidad artesanal, ademés de poseer un valor econémico asociado.
Historicamente, los mayorales eran figuras de prestigio en las comunidades rurales de Azuay
y Canar, lo cual se refleja en la vestimenta vistosa y elegante que utilizan durante las
festividades. Esta conexion con el pasado y la representacion de estatus dentro de la

comunidad resuenan fuertemente en la eleccion de esta opcion.

El 36% de los participantes optd por el Escudo de la ciudad como el grafico mas
representativo. Este escudo estd cargado de simbolismo histérico y cultural, incorporando
elementos como cadenas que simbolizan la fe y la honradez, asi como leones rampantes y
panelas de plata. Las cuales aluden al valor y la riqueza natural del valle. Estos elementos
visuales no solo reflejan la profunda herencia histérica de Cuenca, sino también refuerzan
su identidad como una ciudad con arraigados lazos civicos y patridticos. El Escudo de
Cuenca estda imbuido de un simbolismo histérico que abarca desde las cadenas
representativas de la fe y la honradez, hasta los leones rampantes, los cuales evocan el valor
y las panelas de plata que reflejan la abundancia de 4lamos en la region. Este escudo no solo

es un simbolo oficial, sino también encapsula la identidad civica y patridtica de la ciudad.



La eleccion del escudo puede interpretarse como un reconocimiento y una celebracion de la
rica herencia cultural y el linaje historico de Cuenca. Los ciudadanos pueden identificarse
con los valores representados en el escudo y sentirse parte de una tradicion que se remonta

a la fundacion de la ciudad por el Marqués de Cafiete.

Finalmente, el 29% de los encuestados se inclind por la Marca Ciudad, la cual utiliza
una tipografia especial donde se pueden observar las puertas de la catedral de Cuenca en la
letra "N". Esta opcion representa una reinterpretacion moderna de los elementos
arquitectonicos distintivos de la ciudad, ofreciendo una imagen contemporanea que refleja
la identidad urbana de Cuenca en el contexto actual. Reinterpretacion Moderna: La marca
ciudad que incorpora elementos arquitecténicos locales, como las puertas de la catedral en
la tipografia, ofrece una vision contemporanea de la identidad de Cuenca. Esta opcion puede
atraer a aquellos quienes valoran la integracion de la historia con la modernidad, destacando
la riqueza cultural y arquitectonica de la ciudad en un contexto contemporaneo.
Identificacion Urbana: La eleccion de esta opcion puede reflejar como los habitantes de
Cuenca se ven a si mismos como parte de una ciudad dindmica y en evolucion, que conserva

su patrimonio mientras abraza nuevas expresiones visuales y estéticas.

El 29% de los encuestados prefirié la Marca Ciudad, la cual emplea una tipografia
especial con las puertas de la catedral de Cuenca integradas en la letra "N". Esta eleccion
representa una reinterpretacion moderna de los elementos arquitectonicos distintivos de la
ciudad, proyectando una imagen contemporanea reflejando la identidad urbana de Cuenca
en el contexto actual. La marca ciudad que incorpora elementos arquitectonicos locales,
como las puertas de la catedral en la tipografia, ofrece una vision contemporanea de la
identidad de Cuenca. Esta opcion puede atraer a aquellos quienes valoran la integracion de
la historia con la modernidad, resaltando la riqueza cultural y arquitectonica de la ciudad en
un contexto contemporaneo. La eleccion de esta opcion puede reflejar como los habitantes
de Cuenca se perciben a si mismos como parte de una ciudad dinamica y en evolucion, que

preserva su patrimonio mientras adopta nuevas expresiones visuales y estéticas.

Estos resultados subrayan la diversidad de perspectivas sobre como se construye y
representa visualmente la identidad de Cuenca. Desde los trajes tradicionales del Pase del
Nifio Viajero hasta los elementos historicos del escudo y las reinterpretaciones modernas de

la arquitectura local, cada opcion grafica revela aspectos significativos de la narrativa



identitaria de la ciudad, destacando su rica herencia cultural y su evolucion visual a lo largo

del tiempo.

Es notable que, a pesar de opciones de branding como el escudo de armas y la marca
ciudad, la vestimenta del mayoral del Pase del Nifio Viajero haya emergido como la segunda
opcion mas votada en la encuesta. Esto refleja un profundo apego emocional y cultural de
los ciudadanos de Cuenca hacia las tradiciones arraigadas en la festividad. El 31% de los
encuestados valord las representaciones visuales de estos trajes emblematicos,
confeccionados en terciopelo y ricamente bordados. Estos atuendos son tanto simbolos
festivos como testimonios visuales de la identidad cultural cuencana durante las festividades.
Historicamente, los mayorales fueron figuras prominentes en las comunidades rurales de

Azuay y Cafiar, y su prestigio se refleja en la eleccion de esta opcion.

Este resultado subraya como los ciudadanos de Cuenca no solo valoran el patrimonio
histérico y la identidad urbana moderna representada por el escudo y la marca ciudad, sino
también mantienen un profundo respeto y conexion con las tradiciones locales y festivales
que han definido la cultura de la ciudad a lo largo del tiempo. La eleccion de los trajes del
Pase del Nifio Viajero como una opcién grafica significativa en la encuesta demuestra que
la historia y las costumbres arraigadas siguen siendo relevantes y apreciadas por la

comunidad cuencana en la configuracion de su identidad visual y cultural.

3.2.2.2. Analisis de las entrevistas

En nuestra investigacion, la recoleccion de datos mediante entrevistas emerge como
una metodologia crucial para profundizar en las representaciones visuales y significados
subyacentes en la festividad del "Pase del Nifio Viajero' en Cuenca, Ecuador. Nuestra
hipotesis central sugiere que, al analizar las representaciones visuales en la vestimenta de
personajes como el mayoral, podemos identificar relaciones complejas de religiosidad,
estatus y prestigio. Estas relaciones generan procesos de construccion estética y grafica

identitaria, integrandose con patrones globales convencionados.



Figura 9. Formulario de preguntas para la entrevista

Fuente. Elaboracion propia.

Las entrevistas fueron fundamentales para obtener una comprension detallada de las
percepciones y experiencias tanto de los organizadores de la festividad, asi como también
de los considerados informantes clave. Este enfoque se alinea directamente con nuestro
objetivo especifico de indagar sobre la significacion de los valores graficos en la festividad
y su vinculaciébn con la narrativa identitaria de Cuenca. A través de entrevistas
semiestructuradas, exploramos cémo los diversos elementos de la vestimenta, especialmente

la del mayoral, son percibidos y comprendidos dentro de la comunidad.

Las preguntas dirigidas a los entrevistados sobre la descripcion de la vestimenta y
sus significados religiosos y sociales proporcionaron datos cualitativos que confirmaron la
influencia de la vestimenta en la percepcion y valoracion de la fiesta y sus participantes.
Ademas, nuestras entrevistas buscaban desentrafar la conexion entre los valores graficos de
la festividad y la construccion de una narrativa identitaria en Cuenca. Este enfoque permitio
acceder a interpretaciones y narrativas directamente de los habitantes y participantes,
quienes son los portadores y perpetuadores de estas tradiciones arraigadas, asi como también
de los académicos quienes han abordado el mismo objeto de estudio desde sus respectivas

disciplinas.



La naturaleza cualitativa de las entrevistas captur6 la riqueza y complejidad de las
experiencias humanas y culturales, ofreciendo una perspectiva profunda y contextualizada
que complementa las encuestas cuantitativas. Este método nos permiti6é explorar matices y
significaciones personales asociadas con la vestimenta y la festividad, revelando asi los

procesos de construccion estética y grafica identitaria en toda su dimension.

Ademas, la interaccion directa con los entrevistados facilito la clarificacion de
respuestas y la profundizacion en temas emergentes, proporcionando flexibilidad esencial
para comprender fendémenos culturales complejos y dinamicos. En el analisis posterior de
las entrevistas, se empled una metodologia rigurosa que incluy6 la codificacion y analisis
tematico de las transcripciones. Este proceso permitio identificar patrones emergentes como
los valores graficos y estéticos, la narrativa identitaria, la religiosidad y el estatus social, asi
como las conexiones emocionales profundas experimentadas por los participantes con la

festividad.

Se realizaron diversos analisis cualitativos para comprender mejor las multiples
dimensiones de esta festividad. Estos métodos incluyeron analisis tematico, de contenido,
comparacion interdisciplinaria, analisis de discurso y redes narrativas, proporcionando una

vision integral de la significancia y evolucion de la fiesta.

El andlisis temdtico identifico y explord temas recurrentes en las respuestas de los
entrevistados, como la importancia cultural del 'Pase del Nino Viajero', los simbolos
religiosos en la vestimenta y el impacto de la globalizacion en las tradiciones locales,
destacando como diferentes actores sociales interpretan estas dimensiones centrales. El
analisis de contenido cuantificd aspectos clave de las entrevistas, como la frecuencia de
términos "religiosidad", "identidad cultural" y "patrones globales", para determinar qué
aspectos de la fiesta son més significativos para los participantes, proporcionando una base

para entender las prioridades de la comunidad.

La comparacion interdisciplinaria permitidé entender cémo antropologos,
historiadores y disefiadores interpretan la fiesta y sus elementos culturales, revelando
similitudes y diferencias en sus enfoques. El andlisis de discurso examind cémo los
entrevistados construyen sus respuestas, utilizando metaforas y referencias a la historia y

modernidad, revelando actitudes y creencias subyacentes y proporcionando una



comprension mas profunda de las narrativas y construcciones simbolicas. El andlisis de redes
narrativas identifico y visualiz6 las conexiones entre diferentes elementos mencionados en
las entrevistas, como personajes de la fiesta, elementos simbolicos en la vestimenta y la
organizacion del evento, ayudando a entender como se interrelacionan los componentes de

la fiesta dentro del discurso de los participantes.

El andlisis tematico (ver figura 10) permitié identificar y explorar los temas
recurrentes en las entrevistas. Uno de los temas mas destacados es la importancia cultural de
la fiesta, subrayada por varios informantes como Gabriela Eljuri (Antropologa), quien
menciona como "el pase del nifio viajero es una de las manifestaciones con mayor poder de
convocatoria en el Azuay" y que "fue declarada patrimonio cultural e inmaterial de la nacion
en el afio 2008". Esta importancia cultural también se refleja en su papel como una
celebracion que reune a la comunidad, como sefiala Oswaldo Encalada (Fil6logo),
describiendo la fiesta como "una manifestacion de fe de religiosidad de cultura de tradicién

a la cual estan llamadas todas las personas del mundo entero".

La relevancia de esta festividad se puede contextualizar teéricamente a partir del
concepto de patrimonio cultural inmaterial, tal como lo define la UNESCO. Este tipo de
patrimonio incluye tradiciones o expresiones vivas heredadas de nuestros antepasados y
transmitidas a nuestros descendientes, tales como las practicas sociales, rituales y eventos
festivos. La declaracion del 'Pase del Nifio Viajero' como patrimonio cultural e inmaterial
subraya su importancia no solo local sino también nacional e internacional, asegurando su

preservacion y transmision a futuras generaciones.

Otro tema recurrente es la simbologia religiosa en la vestimenta, descritos por Jorge
Davila Vasquez (Historiador Novelista) y Susana Gonzales (Historiadora Socidloga). Davila
Vasquez senala que "la procesion fue creciendo, aumentando de angeles y pastores",
mostrando la diversidad de personajes religiosos representados. Gonzales agrega que "el
pase del nifio es un desfile procesional que tiene como centro la imagen del Nifio Dios en el
que participan nifios de la ciudad y del campo con variados disfraces". Esta diversidad de
personajes y vestimentas refleja la rica simbologia religiosa de la fiesta, lo cual es

fundamental para su comprension y apreciacion cultural.



El impacto de la globalizaciéon también emergié como un tema clave, con
entrevistados como Tamara Landivar (Antropdloga) destacando la inclusion de personajes
como Papé Noel y superhéroes, indicando coémo "la television y otros personajes empiezan
a generar el mismo comercio". Esto refleja una adaptacion de la fiesta a las influencias
globales, lo que suscita preocupaciones y aceptacion en diferentes grados entre los
informantes. La globalizacion, entendida como el proceso de interaccion e integracion entre
las personas, empresas y gobiernos de diferentes naciones, ha traido consigo la mezcla y
adopcion de elementos culturales diversos. Este fendémeno ha permitido que la fiesta
incorpore nuevas figuras y simbolos, enriqueciendo su narrativa y atractivo visual, aunque

no sin generar debates sobre la preservacion de la autenticidad cultural.

Finalmente, la construccion de identidad grafica y estética se menciona a través de la
riqueza de la vestimenta y los elementos decorativos. Esteban Torres (Disefiador) destaca
"los bordados, lentejuelas y colores vibrantes" que caracterizan la fiesta, indicando que estos
elementos no solo embellecen la celebracion, sino que también refuerzan la identidad visual
de la comunidad. Desde una perspectiva teorica, la identidad gréafica y estética se construye
a través de simbolos visuales que representan valores, tradiciones y la memoria colectiva de
una comunidad. En este caso, los elementos decorativos y la vestimenta en el 'Pase del Nifio
Viajero' actian como portadores de significados culturales profundos, contribuyendo a la

cohesion social y al sentido de pertenencia.

Figura 10. Andlisis temdtico de las entrevistas

Fuente. Elaboracion propia.



El analisis de contenido (ver figura 11) se centrd en cuantificar la frecuencia de
ciertos términos clave mencionados en las entrevistas, permitiendo asi una evaluacion mas
objetiva de los aspectos mas significativos de la fiesta del 'Pase del Nifio Viajero'. Este
enfoque cuantitativo complementa los analisis cualitativos previos, proporcionando una
vision mas detallada y medible de los temas recurrentes en los discursos de los

informantes.

Figura 11. Andlisis de contenido de las entrevistas

Fuente. Elaboracion propia.

El término "mayoral" fue el mas mencionado, apareciendo 13 veces en las
entrevistas. Esto refleja la centralidad de este personaje en la narrativa de la fiesta. El
mayoral es una figura emblematica que no solo participa en la procesion, sino que también
representa el estatus y el prestigio dentro de la comunidad. Esta importancia se ve reflejada
en las descripciones detalladas de su vestimenta y roles, como mencion6 un entrevistado:
"El mayoral va montado en caballo porque el caballo es un simbolo de estatus de prestigio...
lleva por lo general pantalon o pollera las mujeres blusa bellamente bordada y el poncho
pero es un poncho de Mayoral que por lo general es terciopelo bordado sombrero". La
riqueza y especificidad de estos detalles destacan como la figura del mayoral encapsula

valores sociales y culturales significativos para la comunidad.

La palabra "identidad" también apareci6 con frecuencia (3 veces), subrayando como

la fiesta contribuye a la construccion de una identidad cultural colectiva. La identidad, en



este contexto, se entiende como un proceso dindmico y multifacético, donde la fiesta actua
como un espacio de expresion y afirmacion de la comunidad cuencana. Como indicd otro
informante, "El pase del nifo es central para la identidad cuencana sobre todo si de otras
regiones también, pero sobre todo especificamente de la ciudad de Cuenca... es un tema
multitudinario". Esta cita ilustra como la festividad es percibida como un elemento

fundamental en la cohesion social y la construccion identitaria de la ciudad.

Otros términos como '"prestigio", "estatus" y '"religiosidad" también fueron
relevantes, aunque con menor frecuencia. "Prestigio" y "estatus" se mencionaron en relacion
con la figura del mayoral y otros participantes destacados, reflejando las jerarquias sociales
y los valores de reconocimiento y respeto dentro de la comunidad. Por ejemplo, se menciono
que "El mayoral representa poder, representa prestigio y obviamente, por ejemplo, cuando
Rosita Pulla vivia, contaba que ella pedia que sean mayorales a personas que sabia que
podian hacerlo porque es costoso". Esto resalta como el prestigio y el estatus no solo se
asocian con la apariencia y el rol del mayoral, sino también con su capacidad econdmica y

social para participar en la festividad.

El término "religiosidad" fue mencionado en menor frecuencia, pero sigue siendo un
componente crucial de la fiesta. La religiosidad se manifiesta en la devocion y las practicas
religiosas que rodean la procesion, destacando el caracter sagrado y comunitario del evento.
Un entrevistado comento: "La fiesta del pase del nifio que lo llevamos a cabo cada 24 de
diciembre de todos los afios es algo muy importante que nos identifica a Cuenca. Es una
manifestacion de fe de religiosidad de cultura de tradicion a la cual estan llamados todas las

personas del mundo entero para participar en esta gran manifestacion de fe".

Estos resultados subrayan los elementos clave que configuran la narrativa y la
percepcion de la fiesta del 'Pase del Nifio Viajero' entre los informantes. La frecuencia de
los términos mencionados proporciona una base sélida para comprender los valores y las
dindmicas sociales que sustentan esta celebracion cultural. En términos tedricos, este analisis
de contenido resuena con conceptos de antropologia cultural y estudios de identidad, donde
los eventos festivos y las practicas culturales se consideran esenciales para la construccion
y el mantenimiento de la identidad comunitaria. Al cuantificar la frecuencia de estos

términos, se puede apreciar como ciertos elementos y personajes de la fiesta se convierten



en simbolos poderosos que articulan y refuerzan las identidades y los valores compartidos

de la comunidad cuencana.

El analisis comparativo (ver figura 12) entre las disciplinas de antropologia, historia
y disefio revelo diferencias y similitudes en la interpretacion de la fiesta del 'Pase del Nifio
Viajero'. Este enfoque interdisciplinario permite una comprension mas rica y matizada,
considerando diversas perspectivas académicas que iluminan distintos aspectos de la

celebracion.

Figura 12. Andlisis comparativo

Fuente. Elaboracion propia.

Los antropdlogos, como Santiago Ordénez y Gabriela Eljuri, se enfocan en la
diversidad cultural y los simbolos religiosos, destacando la "manifestacion de fe y cultura”
que representa la fiesta. Ordonez enfatiza como el evento refleja la pluralidad étnica y
cultural de la region, integrando diversas tradiciones y practicas devocionales. Eljuri subraya
la continuidad de esta devocion a lo largo del tiempo, mencionando cémo la fiesta es una
"expresion de devocion al Nifo Viajero que viene ya desde hace mucho tiempo". Desde un

punto de vista tedrico, esto se relaciona con el concepto de religiosidad popular en la



antropologia, donde las festividades actuan como espacios de interaccion y cohesion social,
permitiendo la reafirmacion de identidades comunitarias y la transmision de valores

culturales.

Los historiadores, como Juan Cordero y Jorge Davila Vasquez, ponen énfasis en la
evolucion historica y la continuidad de la tradicion desde la época colonial. Cordero
menciona "la importancia religiosa y cultural" de la fiesta, subrayando su papel persistente
en la vida de Cuenca a través de los siglos. Déavila Vasquez destaca que "la procesion fue
creciendo, aumentando de angeles y pastores", mostrando la evolucion y diversificacion de
la fiesta. Teéricamente, esto se alinea con los estudios histdricos de las festividades que
analizan como estas practicas reflejan y responden a cambios sociales, politicos y
econdmicos a lo largo del tiempo, adaptandose y reconfigurdndose para mantener su

relevancia y significado.

Por otro lado, los disefiadores, como Esteban Torres, se centran en la dimension
estética y visual, destacando "la riqueza de la vestimenta y los detalles decorativos". Malo
menciona que "la vestimenta del mayoral es una expresion maravillosa de nuestra cultura
popular en donde a través de simbolismos muy propios de nuestra cultura". Desde la
perspectiva del disefo, los elementos estéticos y visuales son cruciales para la construccion
de una identidad grafica y cultural. Tedricamente, esto se relaciona con los estudios de la
semidtica visual y el disefio cultural, que exploran como los simbolos y las imagenes

comunican significados profundos y ayudan a consolidar la identidad colectiva.

La comparacion interdisciplinaria no solo revela diferencias en los enfoques, sino
también similitudes significativas. Todos los informantes, independientemente de su
disciplina, reconocen la importancia de la fiesta del 'Pase del Nifio Viajero' como un evento
central para la identidad cultural de Cuenca. Este consenso subraya como la festividad actlia
como un nodo de convergencia donde se entrelazan la fe religiosa, la historia compartida y

la expresion estética.

Los antropo6logos resaltan la capacidad de la fiesta para integrar diversas tradiciones
culturales y reforzar la cohesion social, lo que se refleja en la inclusion de personajes y
simbolos religiosos variados. Los historiadores aportan una perspectiva temporal, mostrando

como la fiesta ha evolucionado y se ha adaptado a lo largo del tiempo, manteniendo su



relevancia y resonancia cultural. Los disefiadores, por su parte, destacan el impacto visual y
estético de la celebracion, subrayando como los elementos decorativos y la vestimenta no

solo embellecen la fiesta, sino que también transmiten y refuerzan la identidad cultural.

El analisis de redes narrativas (ver figura 13) permiti¢ visualizar las conexiones
entre diferentes elementos mencionados en las entrevistas, proporcionando una comprension
mas profunda de la interrelacion entre estos componentes. Al construir una red de narrativas,
se identifico al 'Pase del Nifio Viajero' como el nodo central, que conecta con multiples
elementos clave como la religiosidad, la identidad cuencana, la globalizacion, la vestimenta
y la organizacion del evento. Estas conexiones demuestran como la fiesta actia como un
crisol de religiosidad, identidad cultural, estética y adaptaciones globales, revelando la

complejidad y riqueza de la celebracion.

Figura 13. Andlisis de redes narrativas

Fuente. Elaboracion propia.

El "Pase del Nifio Viajero' se erige como el eje central de la red narrativa,

simbolizando su papel fundamental en la vida cultural y social de Cuenca. Este nodo central



conecta de manera significativa con otros aspectos cruciales de la festividad, subrayando su

importancia multifacética.

La conexion con la religiosidad es evidente, pues la fiesta es una manifestacion de
devocion al Nifo Jesus. Varios entrevistados, como Gabriela Eljuri, describen la festividad
como una "expresion de devocion al Nifio Viajero que viene ya desde hace mucho tiempo".
Desde un punto de vista tedrico, esta conexion puede entenderse a través de la teoria de la
religiosidad popular, que explora como las précticas religiosas informales y comunitarias,
como las procesiones y festividades, actian como vehiculos para la expresion de la fe y la

cohesion social.

El vinculo con la identidad cuencana es igualmente fuerte. La fiesta se presenta como
un elemento central en la construccién y mantenimiento de la identidad cultural de Cuenca.
Como menciona Oswaldo Encalada, "el mayoral representa poder, representa prestigio".
Esta representacion no solo refuerza la identidad individual de los participantes, sino también
la identidad colectiva de la comunidad. Tedricamente, esto se alinea con la teoria de la
identidad social, la cual postula que las personas obtienen una parte significativa de su

autoconcepto a través de su pertenencia a grupos sociales.

La conexién con la globalizacion revela como la fiesta ha adaptado elementos de
diversas culturas, incorporando personajes como Papa Noel y superhéroes. Tamara Landivar
destaca como "la television y otros personajes empiezan a generar el mismo comercio". Esta
adaptacion refleja la teoria de la hibridacion cultural, la cual sugiere como las culturas no
son entidades estaticas, sino que estdn en constante evolucion y se mezclan mediante la

interaccion con otras culturas globales.

La vestimenta es otro componente clave, con descripciones detalladas sobre la
importancia estética y simbodlica de los trajes usados en la procesion. Esteban Torres
menciona "los bordados, lentejuelas y colores vibrantes" como elementos esenciales de la
fiesta. Desde una perspectiva teorica, esto puede relacionarse con la semidtica visual, que
estudia como los simbolos y las imagenes comunican significados. En este contexto, la
vestimenta actiia como un medio visual para expresar y reforzar la identidad cultural y el

estatus social.



La organizacion del evento conecta con la participacion comunitaria y la inclusion
de diversos grupos sociales en la celebracion. Jorge Davila Vasquez sefala que "la procesion
fue creciendo, aumentando de angeles y pastores", indicando como la estructura del evento
se ha diversificado y expandido a lo largo del tiempo. Tedricamente, esto se relaciona con
los estudios de antropologia social que examinan cémo las practicas comunitarias y las
festividades organizadas refuerzan las estructuras sociales y promueven la cohesion

comunitaria.

El analisis del discurso (ver figura 14) permiti6 explorar a profundidad como los
entrevistados construyen sus respuestas y qué revelan éstas sobre el objetivo especifico de
este apartado. Al examinar las entrevistas, se destacan varios elementos discursivos
significativos, como el uso de metaforas, la estructura narrativa y las referencias a la

identidad y los simbolos de estatus.



Figura 14. Andlisis del discurso
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La recoleccidon de datos se llevd a cabo mediante entrevistas con un cuestionario

dirigido a indagar sobre la significacion grafica identitaria desde la perspectiva de los

habitantes, participantes y de informantes clave. Se realiz6 un andlisis correlacional entre las

respuestas obtenidas y la hipdtesis de este proyecto de investigacion. Se transcribieron todas



las respuestas, clasificandolas en categorias especificas que referencian la hipotesis,
utilizando un analisis de frecuencia de temas realizado previamente. Este proceso fue

necesario para determinar las relaciones inherentes y comprobar la hipotesis planteada.

Posteriormente, se mapearon todas las respuestas utilizando analitica de datos con
Python, lo cual permiti6 identificar similitudes y diferencias clave en las respuestas (ver
figura 15). Este mapeo facilito la identificacion de los aspectos mds relevantes de cada
respuesta y su relacion con la hipdtesis, proporcionando una vision clara y argumentativa

que sustenta la conjetura previamente planteada.

Figura 15. Respuestas mapeadas con analitica de datos

Entrevistado

Gabriela Eljuri (Antropéloga)

Aspectos Clave

Influencia del sincretismo culturaly
adaptacion de patrones globales.

Relacion con Hipétesis

Refleja como los elementos culturales locales seadaptana
influencias globales, afectando la identidad grafica.

Esteban Torres (Disefiador)

Evoluciony hibridacion cultural
influenciada por migraciony
globalizacion.

Demuestra como la vestimenta evoluciona respondiendo a
influencias globalesy migratorias, afectando la representacion de
estatus.

Jorge Davila Vasquez
(Historiador)

Continuidad histéricay adaptacion de
elementos visualesy musicales.

Ilustra la adaptacion de la festividad a la modernidad,
manteniendo la esencia tradicional.

Juan Cordero (Historiador)

Profundidad religiosa y adaptaciones
culturales modernas.

Subraya la evolucion culturaly suadaptacion a lamodernidad,
afectando la representacion visual de la festividad.

Macarena Montes
(Historiadora)

Reciprocidad y redistribucion como
elementos de identidad colectiva.

Enfatiza laimportancia de la comunidady como la festividad
refuerza laidentidad colectiva.

Oswaldo Encalada (Sociélogo)

Integracion de elementos tradicionalesy
modernos en una festividad visual.

Muestra la dindmica cultural de Cuencay cémo la festividad se
enriquece con elementos modernos.

Patricia Pulla (Mantenedora)

Importancia cultural y reflejo de identidad
cuencana.

Destaca la representacion del estatusy la religiosidad a través de
lavestimenta.

Santiago Ordofiez (Socidlogo)

Representacion de clases socialesy
estratificacion a través de la vestimenta.

Analiza como la vestimenta y la participacion social reflejany
refuerzan la estratificacion social.

Susana Gonzales
(Antropdloga)

Comunicacion de valores religiosos y
culturalesatravés de elementos graficos.

Discute como los elementos graficos comunican valores religiosos
y culturales, interfazvisual entre tradicion y contemporaneidad.

Tamara Landivar
(Historiadora)

Adaptacion de influencias globales sin
perder el significado cultural y religioso.

Ilustra como la festividad incorpora influencias globales
manteniendo su significado culturaly religioso.

Fuente. Elaboracion propia.

Las metéaforas empleadas por los entrevistados reflejan la magnitud y la cercania
emocional de la fiesta del 'Pase del Nifio Viajero'. Jorge Rodas, por ejemplo, se refiere a la

procesion como "el quinto rio de Cuenca", indicando su importancia vital y omnipresente,



similar a los cuatro rios que son geograficamente centrales a Cuenca. Rosa Palomeque utiliza
la expresion "llego6 el viajerito" para personificar y acercar emocionalmente la figura del

Nino Jesus, sugiriendo una conexion intima y afectiva con la comunidad.

Desde una perspectiva teorica, el uso de metaforas puede entenderse a través de la
teoria de la metafora conceptual de Lakoff y Johnson, la cual sostiene que las metaforas no
solo embellecen el lenguaje, sino también estructuran cémo las personas entienden y
experimentan el mundo. Las metaforas de "rio" y "viajerito" ayudan a los participantes a
conceptualizar la fiesta como un flujo constante de tradicion y devocién que une a la

comunidad, reforzando su identidad colectiva.

La estructura narrativa comun en las entrevistas incluye un contexto historico, una
descripcion de la actualidad y una reflexion personal. Esta estructura ayuda a conectar el
pasado con el presente, proporcionando una vision completa y coherente de la evolucion de
la fiesta. Jorge Davila Vasquez, por ejemplo, comienza su narrativa con una referencia
historica y luego describe la evolucion de la procesion, mostrando como ha crecido y

cambiado con el tiempo.

Tedricamente, esta estructura narrativa se relaciona con el enfoque de la
historiografia oral, que valora la narracion de historias personales y comunitarias como una
forma de preservar y transmitir la historia. Al situar la fiesta en un contexto histdrico y
personal, los entrevistados no solo documentan su evolucidn, sino también legitiman su

relevancia continua en la vida de la comunidad.

Las referencias a la identidad cuencana y los simbolos de estatus y prestigio en la
vestimenta subrayan como la fiesta sirve para construir y mantener una identidad colectiva.
Oswaldo Encalada menciona como "el mayoral representa poder, representa prestigio y
obviamente, por ejemplo, cuando Rosita Pulla vivia, contaba que ella pedia que sean
mayorales a personas que sabia que podian hacerlo porque es costoso". Esta afirmacion
destaca como el mayoral no solo es un participante clave en la procesion, sino también un
simbolo de la jerarquia social y del estatus econémico en la comunidad. Estas referencias
pueden analizarse a través del prisma de la teoria de la identidad social de Tajfel y Turner,
que sostiene que las personas se identifican a si mismas y a los demas en funcioén de las

pertenencias grupales, las cuales influyen en su comportamiento y en sus relaciones sociales.



En este contexto, la figura del mayoral y su vestimenta actian como marcadores visibles de
estatus y prestigio, reforzando las divisiones y cohesiones sociales dentro de la comunidad

cuencana.

Gracias a la analitica de datos, se realizo un andlisis relacional entre los conceptos
clave extraidos de las entrevistas y la hipdtesis de la investigacion (ver figura 16). Como
resultado, se presentan las conexiones entre la importancia cultural de la fiesta, la vestimenta
del mayoral, los elementos religiosos, el estatus social y prestigio, la construccion estética,

las identidades culturales, y la evolucion y patrones globales.

Figura 16. Analisis relacional entre los conceptos

Fuente. Elaboracion propia

Importancia cultural de la fiesta

La fiesta 'Pase del Niflo Viajero' es el nodo de partida en nuestro diagrama. Esta
celebracion tiene una gran capacidad de convocatoria y es un evento central en la identidad
cuencana. La fiesta no solo es un acto de devocion religiosa, sino también un evento social

que une a la comunidad y refuerza los lazos culturales. Este nodo se conecta directamente



con la hipotesis central, subrayando que la relevancia cultural de la fiesta proporciona el

contexto necesario para que las representaciones visuales cobren sentido y significado.

Vestimenta del mayoral

La vestimenta del mayoral es un elemento crucial en la construccion de la identidad
visual de la fiesta. Este personaje, montado a caballo y vestido con trajes ricamente bordados,
simboliza estatus y prestigio. Los detalles en la vestimenta del mayoral, como el terciopelo,
los bordados y el sombrero, son manifestaciones tangibles de riqueza y poder. La vestimenta
no solo es un reflejo de la posicion social del mayoral, sino también un elemento que

contribuye significativamente a la estética general de la fiesta.

Elementos religiosos

Aunque algunos entrevistados no reconocen elementos religiosos directos en la
vestimenta del mayoral, hay un consenso sobre la presencia de simbolismos religiosos en
otros aspectos de la celebracion. Los personajes biblicos como San Jos¢, la Virgen y los
pastores forman parte integral de la procesion y aportan una dimension espiritual que es
esencial para comprender el significado completo del evento. Estos elementos religiosos
estan entrelazados con la vestimenta y contribuyen a la construccion de una narrativa visual

que refuerza la devocion y la religiosidad local.

Estatus social y prestigio

La vestimenta de los personajes, especialmente del mayoral, refleja claramente su
estatus social y prestigio en la comunidad. El uso de caballos, trajes bordados y otros
elementos de lujo destaca a aquellos con mayor poder y riqueza. Esta diferenciacion visual
es una forma de comunicar y reafirmar las jerarquias sociales existentes. La relacion entre
vestimenta y estatus social es evidente y fundamental para entender como se construye y se

percibe la identidad en el contexto de la fiesta.

Construccion estética

La construccion estética de la celebracion es influenciada de manera significativa por
la vestimenta de los personajes. Los trajes coloridos y elaborados no solo aportan valor

visual, sino que también ayudan a definir la identidad grafica del evento. La vestimenta rica



en detalles y simbolismos transforma la procesion en un espectaculo visual que atrae tanto a

locales como a visitantes, creando una imagen cohesionada y atractiva de la festividad.

Identidades culturales

La vestimenta en el 'Pase del Nifio Viajero' incorpora elementos de diversas
identidades culturales, tanto locales como globales. Los trajes reflejan las tradiciones de
diferentes regiones y grupos étnicos, integrando simbolos y estilos que representan la
diversidad cultural de Ecuador. Esta integracion de identidades culturales en la vestimenta

es crucial para la construccion de una narrativa visual inclusiva y rica en significado.

Evolucion y patrones globales

La fiesta no es estatica; ha evolucionado con el tiempo, incorporando influencias de
patrones globales. La aparicion de personajes modernos y elementos no tradicionales en la
vestimenta refleja la adaptacion a tendencias culturales mas amplias. Estos cambios indican
como la globalizacion y las dindmicas locales interactiian para transformar y actualizar la

celebracion, manteniéndola relevante y atractiva para nuevas generaciones.

Analisis detallado de las entrevistas

El analisis de las entrevistas transcritas revela similitudes y diferencias relacionadas
con la hipotesis de la investigacion, que sugiere que las representaciones visuales en la fiesta
'Pase del Nifio Viajero', expresadas en la vestimenta de los personajes como el mayoral,
responden a relaciones de religiosidad, estatus y prestigio, y contribuyen a la construccion

estética y grafica identitaria de Cuenca.

Aspectos clave por entrevistado

Gabriela Eljuri, Antropdloga: destaca la importancia de los elementos visuales en la
construccion de la identidad cultural y religiosa en la fiesta. La vestimenta de los personajes
refleja su estatus y prestigio dentro de la comunidad, y la religiosidad se expresa a través de

simbolos y colores especificos.

Jorge Davila Véasquez, Historiador y novelista: enfatiza la evolucion historica de la

fiesta y la adaptacion de los elementos visuales para reflejar cambios en la sociedad. La



vestimenta del mayoral simboliza liderazgo y prestigio, y los disefios graficos tienen raices

en la religiosidad y tradiciones locales.

Jorge Rodas, fundacion Hermano Miguel: discute la influencia de la globalizacion
en la fiesta y la adaptacion de elementos visuales para incorporar tendencias globales
mientras se mantiene la esencia tradicional. La vestimenta del mayoral y otros personajes
clave reflejan estatus y prestigio, con un papel central de la religiosidad en los disefios

gréficos.

Juan Cordero, cronista vitalicio de Cuenca: resalta la significancia de los colores y
simbolos en las vestimentas, donde cada elemento tiene un significado especifico
relacionado con la religiosidad y la identidad cultural. La vestimenta del mayoral es simbolo

de autoridad y respeto, utilizando elementos graficos para comunicar estos valores.

Macarena Montes, Historiadora: valora la autenticidad en las representaciones
visuales y la adaptacion de las tradiciones a los cambios modernos. La vestimenta del
mayoral refleja estatus y religiosidad, combinando elementos tradicionales y modernos en

los disefios graficos.

Oswaldo Encalada, Fil6logo: se enfoca en la relacion entre la religiosidad y los
elementos visuales de la fiesta, donde la vestimenta del mayoral refleja devocion y
compromiso con la comunidad. Los simbolos y colores en las vestimentas tienen un

profundo significado religioso y cultural.

Padre Oscar Narvéaez, representante de la arquididcesis de Cuenca: Discute la
importancia de la fiesta en la comunidad y la expresion de la fe e identidad cultural a través
de los elementos visuales. La vestimenta del mayoral simboliza prestigio y liderazgo, con

disefios graficos que reflejan estos valores.

Santiago Ordofiez, Antropologo: habla sobre la evolucion de la fiesta y la influencia
de factores externos en los elementos visuales, manteniendo su esencia tradicional. La
vestimenta del mayoral sigue siendo simbolo de estatus y prestigio, con la religiosidad

reflejada en los disenos graficos.



Susana Gonzales, Sociologa e historiadora: enfatiza la autenticidad y tradicion en las
representaciones visuales de la fiesta. La vestimenta del mayoral refleja estatus y prestigio

dentro de la comunidad, con la religiosidad jugando un papel central en los disefios graficos.

Tamara Landivar, Historiadora: discute la significancia de los elementos visuales en
la construccion de la identidad cultural y religiosa en la fiesta. La vestimenta del mayoral es
simbolo de autoridad y respeto, con disefios graficos que tienen un profundo significado

religioso y cultural.

Similitudes y diferencias

El andlisis revela varias similitudes en términos de la importancia central de la
religiosidad en las representaciones visuales de la fiesta, expresada a través de simbolos y
colores especificos en la vestimenta. La vestimenta del mayoral es consistentemente vista
como un simbolo de liderazgo, autoridad y prestigio dentro de la comunidad. La mayoria de
los entrevistados subrayan la importancia de mantener la autenticidad y las tradiciones en

las representaciones visuales, a pesar de la influencia de factores externos y la globalizacion.

En cuanto a las diferencias, algunos entrevistados ponen mayor énfasis en la
evolucion y adaptacion de los elementos visuales a lo largo del tiempo, mientras que otros
se centran mas en la preservacion de las tradiciones. Existen distintas perspectivas sobre el
grado de influencia de la globalizacién en las representaciones visuales, con algunos
entrevistados viendo esto como una amenaza a la autenticidad y otros como una oportunidad

para enriquecer las tradiciones.

El andlisis de discurso y la analitica de datos han permitido una comprension mas
profunda de como las representaciones visuales en la fiesta 'Pase del Nifio Viajero' responden
a relaciones de religiosidad, estatus y prestigio, y contribuyen a la construccion estética y
grafica identitaria de Cuenca. Este estudio no solo confirma la hipotesis planteada, sino que
también ofrece una vision detallada y argumentativa de las dindmicas sociales y culturales

que subyacen en esta celebracion.

Artesanos y priostes



Dentro de la recopilacion de datos mediante entrevistas, se considerd también a los
artesanos y a los priostes como informantes clave para obtener una perspectiva externa a la
academia, pero directamente vinculada a la festividad. El anélisis de las representaciones
visuales de la fiesta 'Pase del Nifio Viajero' en Cuenca, Ecuador, se realizd a través de
entrevistas cualitativas, buscando entender como el disefio interviene en la construccion de

una estética y grafica identitaria relacionada con la religiosidad, el estatus y el prestigio.

La hipotesis de esta investigacion sostiene que las representaciones visuales de la
festividad popular 'Pase del Nifio Viajero' en la vestimenta de los personajes como el mayoral
reflejan relaciones de religiosidad, estatus y prestigio, y son componentes clave en la
construccion de una estética y grafica identitaria. Estas representaciones se integran en
estrategias de valorizacion que se alinean con patrones globales convencionados. Para
explorar esta hipdtesis, se realizaron entrevistas con artesanos, priostes y organizadores de
la festividad, quienes proporcionaron insights detallados sobre la organizacion, decoracion

y significacion cultural del evento.

Se seleccionaron artesanos con una larga trayectoria y vinculo profundo con la
festividad, asi como también a los organizadores institucionales y no institucionales
denominados priostes. Se llevaron a cabo 10 entrevistas abiertas segiin su disponibilidad.
Las entrevistas, grabadas y transcritas para un analisis detallado, se centraron en temas
recurrentes como la estética, la identidad grafica y la percepcion de la religiosidad y el estatus

en la comunidad cuencana.

Las preguntas clave del andlisis fueron: ;Cdémo interviene el disefio en la
construccion de una estética y grafica identitaria desde las representaciones visuales de la
fiesta? ;Qué caracteristicas morfologicas y cromaticas adquirid Cuenca en el proceso de
expansion de la fiesta? ;Cudles son los rasgos de la narrativa identitaria de Cuenca en
relacion con la fiesta? ;Coémo influye la grafica en la percepcion visual de la ciudad? ;{Qué
relaciones existen entre las morfologias de la fiesta y las percepciones de los habitantes?

(Como se vinculan los valores graficos con la narrativa identitaria de Cuenca?

Seglin la Lcda. Diana Cardenas, la organizacion del evento se inicia con tres meses
de antelacion, enfocandose en aspectos logisticos que aseguren la correcta ejecucion del

Pase. Este proceso incluye la colaboracion con entidades locales como la Policia Nacional,



la cual, segun el Tte. Roger Ochoa, desempefia un rol crucial en el relevo del padrinazgo del
"Nifio Viajero" y en la seguridad del evento. Aunque no existen politicas formales estrictas,
la organizacion se basa en practicas y estructuras establecidas en afos anteriores,

adaptandose a cambios necesarios por razones de seguridad y logistica.

El evento sigue una estructura tradicional donde la festividad comienza con el relevo
del padrinazgo el 23 de diciembre y culmina con el Pase del "Nifio Viajero" el 24 de
diciembre. La decoracion y los elementos visuales del Pase son seleccionados
cuidadosamente para reflejar la cultura y folklore de Cuenca, en consonancia con su caracter
religioso. Las comerciantes Lucia Guaman y Yolanda Orellana destacan la importancia de
los trajes tipicos y su capacidad para transmitir la alegria y el espiritu festivo del evento. Los
colores vivos y llamativos generan emociones de alegria y entusiasmo, como explica la Sra.
Yolanda Orellana: "Genera mucho entusiasmo mucha alegria porque tiene unos colores
vivos y llamativos que hasta se despierta la persona." La continuidad de estos elementos
visuales a lo largo de los afios ha permitido que el evento evolucione graficamente,
incorporando nuevas ideas y adaptandose a las sensibilidades modernas sin perder su esencia

tradicional.

La festividad ha abierto espacios para la expresion de ideas creativas graficas y
visuales. Disefiadores jovenes estdn contribuyendo con innovaciones que enriquecen los
trajes y elementos decorativos, respetando al mismo tiempo las tradiciones establecidas. La
Lcda. Cardenas menciona: "Ahora las nuevas generaciones nos vamos transmitiendo por el
tema de los trajes, les vamos incorporando cosas nuevas al traje." El Pase del "Nifio Viajero"
es un evento inclusivo que permite la participacion de personas de diferentes origenes y
costumbres, aunque se mantiene un enfoque en las tradiciones locales. La inclusion de
elementos como el disfraz de Papa Noel ha sido aceptada por las generaciones mas jovenes,
aunque algunos entrevistados, como la Lcda. Cardenas, consideran importante mantener la

identidad cultural original del evento.

El prioste desempefia un rol esencial en la organizacion y éxito del Pase. La eleccion
de la vestimenta del Nifio Jests es una responsabilidad significativa, y en afios recientes, se
ha destacado el uso de trajes formales que reflejan el estatus y prestigio de las instituciones
involucradas, como lo sefiala el Tte. Ochoa. La imagen del "Nifio Viajero" sigue siendo el

centro de atencion del evento, reforzada por elementos decorativos como los trajes coloridos



y las elaboradas carrozas alegoricas. Estos elementos visuales crean un impacto significativo

en la audiencia, destacando la creatividad y el esfuerzo artesanal de los participantes.

El Pase del "Nifo Viajero" es un simbolo de la identidad cuencana, representando la
continuidad de tradiciones y practicas culturales a través de generaciones. La importancia de
la festividad radica no solo en su dimension religiosa, sino también en su capacidad para
revitalizar la economia local y fortalecer el sentido de comunidad y pertenencia. Las medidas
de seguridad se han ajustado para adaptarse a las restricciones de la pandemia, con un
enfoque en la proteccion de los participantes y el cumplimiento de las normativas sanitarias.
Estas adaptaciones demuestran la resiliencia de la comunidad y su compromiso con la

preservacion de sus tradiciones.

Los resultados del andlisis identificaron como la fiesta y sus elementos visuales
contribuyen a la identidad grafica de Cuenca. Las caracteristicas morfologicas y cromaticas
reflejan colores vivos como el amarillo y el rojo, asociados con la bandera de Cuenca y el
espiritu festivo. La narrativa identitaria de Cuenca se fundamenta en la religiosidad, tradicion
y valor comunitario, destacando la devocion al Nifio Jests y la transmision de tradiciones a
través de generaciones. La gréfica, a través de trajes, colores y personajes representativos,
crea una identidad visual distintiva. Los valores graficos estdn profundamente ligados a la
narrativa identitaria mediante la representacion de personajes religiosos y elementos visuales

que refuerzan la devocion y tradicion de la comunidad.

Guardianes de la tradicion

El anélisis de las entrevistas con artesanos y priostes revela una profunda conexién
entre el disefio de los trajes y adornos, la religiosidad, el estatus y el prestigio dentro de la

comunidad cuencana. Esta relacion se puede teorizar en varios niveles:

e Nivel estético y grafico: los elementos visuales de los trajes no solo cumplen una
funcidn decorativa, sino que también comunican valores y creencias profundamente
arraigados. La eleccion de colores, materiales y disefios estd influenciada tanto por
la tradicion como por la necesidad de expresar devocion y prestigio.

e Nivel social y religioso: la fiesta del 'Pase del Nifio Viajero' actiia como un espacio
donde se refuerzan y exhiben las identidades religiosas y sociales. La participacion

en la fiesta y la calidad de los trajes pueden ser vistos como indicadores de estatus



social, mientras que la devocion religiosa se manifiesta en el esmero y dedicacion
puestos en cada creacion.

e Nivel identitario: la identidad grafica de Cuenca se construye y se reafirma a través
de las representaciones visuales en la fiesta. Los trajes y adornos no solo son
simbolos de fe, sino también de una identidad comunitaria que se fortalece a través

de la continuidad y la adaptacion de las tradiciones.

El disefio en la fiesta 'Pase del Nifio Viajero' es una manifestacion rica y multifacética
de la identidad cuencana. A través de la dedicacion de los artesanos, la evolucion de los
materiales y disefios, y la profunda conexion con la religiosidad, estatus y prestigio, se teje
una narrativa visual que es esencial para la comprension de la cultura y la identidad de
Cuenca. Esta investigacion no solo aporta una vision detallada y analitica de estos procesos,
sino que también resalta la importancia del disefio como un vehiculo para la expresion y la

preservacion de valores culturales y comunitarios.

El Pase del "Nifio Viajero" encapsula la riqueza cultural, l1a religiosidad y la identidad
grafica de Cuenca. Los elementos visuales y estéticos del evento, desde los trajes tipicos
hasta las carrozas decoradas, desempefian un papel crucial en la construccion de una
identidad grafica que resuena tanto a nivel local como global. La continuidad y evolucion de
estas practicas aseguran que la festividad siga siendo un pilar central de la cultura cuencana,
celebrando tanto su pasado como su presente. Esta investigacion destaca la importancia del
disefio en la construccion de identidades visuales y subraya el rol vital de las practicas
tradicionales en la preservacion y transmision de valores culturales. Al analizar y teorizar
sobre las entrevistas realizadas, se revela un tejido rico y multifacético de significados que
contribuyen a la comprension de como el disefio puede reflejar y reforzar la identidad de una

comunidad.

3.2.2.3. Integracion de resultados

El analisis de las encuestas y entrevistas realizadas en el contexto de la festividad del
'Pase del Nifio Viajero' revelo hallazgos significativos sobre la significacion de los valores
graficos y su vinculacion con la narrativa identitaria de Cuenca, Ecuador (ver figura 17).
Esta festividad, profundamente arraigada en la ciudad, no solo celebra la devocion religiosa

sino también la identidad cultural y social de la comunidad. La hipdtesis de esta



investigacion propone que las representaciones visuales de esta fiesta, especialmente en la
vestimenta de personajes como el mayoral, reflejan relaciones de religiosidad, estatus y
prestigio, contribuyendo a la construccion estética y grafica de la identidad local. Este ensayo
explora, a través de un andlisis exhaustivo de encuestas y entrevistas, las implicaciones de

estos hallazgos para la identidad grafica de Cuenca.

Figura 17. Hallazgos significativos

Aspecto analizado Descripcion Implicaciones para la identidad grafica

La vestimenta del mayoral y otros
personajes refuerza la identidad grafica | Lavestimenta no solo embellece la
Construccion deidentidadatravésdela | deCuencaatravésdelarepresentacion festividad, sino que también comunica el
vestimenta deestatus y prestigio. La riqueza de los podery el estatus social, fortaleciendo la
bordados y materiales comunicavalores | identidad grafica de Cuenca.

y jerarquias sociales.

Los elementos religiosos en la festividad,

como personajes biblicos y simbolos Los simbolos religiosos fortalecen la
Elementos religiosos y su significado sacros, refuerzan la devociony la cohesion social y la tradicién, ayudando
grafico identidad cultural. Actian comoanclajes | aconsolidarunaidentidad visual claray

visuales que estructuran la narrativa reconocible.

grafica del evento.

Los detalles lujosos en la vestimenta
reflejan jerarquias sociales dentro de la
Estatusy prestigio en laidentidad grafica | festividad. La diferenciacion visual
refuerza el sentido de pertenenciay
exclusividad dentro de la comunidad.

Los trajesy simbolos de prestigio
refuerzan la estructura social, actuando
como marcadores visuales de
diferenciacion y jerarquia.

La festividad incorpora influencias
globales, como personajes modernos, sin
perdersuidentidad religiosa y cultural.
Esta hibridacion enriquece la identidad
graficaylaadaptaa un contexto
globalizado.

Laidentidad grafica se vuelve dinamicay
en evolucion, integrando elementos
externos sin perder su esencia cultural.

Globalizacién y adaptacion cultural

Fuente. Elaboracion propia

Construccion de identidad a través de la vestimenta

La investigacion se basa en datos recolectados mediante encuestas a una muestra de
1065 individuos y entrevistas semiestructuradas a organizadores e informantes clave de la
festividad. El analisis incluyo6 la identificacion de temas recurrentes, la codificacion de

respuestas y la visualizacion de relaciones entre conceptos clave.

Las encuestas revelaron percepciones importantes sobre la identidad grafica de
Cuenca en el contexto del 'Pase del Nifio Viajero'. La muestra, compuesta en su mayoria por
mujeres y jovenes, ofrecid6 una perspectiva contemporanea y diversa. Los datos

demograficos mostraron una alta representacion de participantes catélicos, reflejando la



influencia de la religiosidad en la identidad cultural de la ciudad. Las preguntas enfocadas
en la percepcion de la identidad y la cultura de Cuenca indicaron que tanto residentes como
turistas ven la ciudad a través de una lente tradicionalista y religiosa. La alta valoracion de
elementos como la arquitectura del centro histdrico, las costumbres y tradiciones, y la
religiosidad subraya la importancia de estos aspectos en la construccion de la identidad

grafica.

Las entrevistas proporcionaron una comprension mas profunda de las percepciones
y experiencias de los participantes. Los informantes destacaron la importancia cultural y
religiosa de la festividad, la evolucion de la procesion y la influencia de la globalizacion en
las representaciones visuales. El mayoral, con su vestimenta elaborada y su rol central en la
procesion, emergid como un simbolo poderoso de estatus y prestigio. Este personaje no solo
participa en la celebracion, sino que también representa la jerarquia social y el poder dentro
de la comunidad. La riqueza y especificidad de los detalles en su vestimenta reflejan valores

sociales y culturales significativos para los cuencanos.

La vestimenta de los personajes en el 'Pase del Nifio Viajero' desempefia un papel
crucial en la construccion de la identidad grafica de Cuenca. La figura del mayoral, con su
traje ricamente bordado y montado en un caballo, es un simbolo visual potente que encapsula
el estatus y el prestigio dentro de la comunidad. La riqueza de los detalles en la vestimenta
del mayoral, como el terciopelo y los bordados elaborados, no solo embellece la celebracion,

sino también comunica visualmente los valores y jerarquias sociales.

Este aspecto estético y simbolico de la vestimenta contribuye significativamente a la
identidad grafica de la festividad. Los trajes coloridos y detallados no solo atraen la atencion
de los participantes y espectadores, sino también refuerzan la narrativa de la tradicion y la
continuidad cultural. La vestimenta del mayoral por ejemplo, ademés de ser una muestra de
devocion y respeto, es una manifestacion de poder y prestigio, aspectos que son

fundamentales en la construccion de la identidad grafica de la comunidad.

Elementos religiosos y su significado grafico

La religiosidad es un componente esencial del 'Pase del Nifio Viajero'. Los elementos
religiosos presentes en la festividad, como los personajes biblicos y los simbolos sacros,

juegan un papel crucial en la narrativa visual del evento. Estos simbolos no solo refuerzan



la devocion y la espiritualidad de la celebracion, sino que también contribuyen a la

construccion de una identidad grafica, la cual es profundamente religiosa y cultural.

La incorporacion de estos elementos religiosos en la vestimenta y la decoracion de
la festividad ayuda a crear una narrativa visual coherente que resuena con la identidad
cultural y espiritual de Cuenca. Los simbolos religiosos, como las imagenes de santos y las
representaciones de escenas biblicas, ademds de embellecer la celebracion, actuian como

anclajes visuales que refuerzan la identidad cultural y religiosa de la comunidad.

Estatus y prestigio en la identidad grafica

El estatus y el prestigio son elementos que se reflejan claramente en las
representaciones visuales del 'Pase del Nino Viajero'. La vestimenta del mayoral y otros
personajes destacados es una manifestacion tangible de estas jerarquias sociales. Los detalles
lujosos y los materiales costosos utilizados en estos trajes son una forma de comunicar y

reafirmar el estatus social y el prestigio de los participantes.

Esta diferenciacion visual es crucial para la identidad gréafica de la festividad, pues
ayuda a definir y reforzar las jerarquias sociales dentro de la comunidad. La vestimenta y los
simbolos de prestigio no solo embellecen la celebracion, sino que también actlian como
marcadores visuales de poder y riqueza. Estos elementos son esenciales para la construccion

de una identidad grafica que refleje y celebre la diversidad y la estructura social de Cuenca.

La identificacién de la vestimenta del mayoral como un elemento clave en la
construccion de la identidad grafica de la festividad del 'Pase del Nifo Viajero' puede ser
entendida a través de la teoria de la identidad social de Henri Tajfel y John Turner. Esta
teoria postula que la identidad social de una persona esta fuertemente influenciada por su
pertenencia a ciertos grupos sociales. Segun Tajfel y Turner, los individuos buscan mantener
una autoimagen positiva asociandose con grupos que poseen un estatus elevado y

distinguiéndose de aquellos quienes no lo tienen.

En el contexto del "Pase del Nifio Viajero," el mayoral y su vestimenta elaborada
actllan como marcadores visibles de estatus y prestigio dentro de la comunidad cuencana.
Este rol no es meramente ceremonial; representa una posicion de poder y respeto, reconocida

por los miembros de la comunidad. La riqueza y los detalles en la vestimenta del mayoral,



como el terciopelo, los bordados y el sombrero, simbolizan no solo la riqueza material, sino

también un linaje cultural y social que ha sido transmitido de generacion en generacion.

La vestimenta del mayoral refuerza tanto las divisiones como las cohesiones sociales
dentro de Cuenca. En términos de divisiones, la ostentacion de trajes costosos y detallados
marca claramente la diferencia entre quienes pueden permitirse ser mayorales y aquellos que
no. Este acto de diferenciacion es crucial para la teoria de la identidad social, pues las
personas dentro de un grupo (en este caso, los mayorales) experimentan un sentimiento de
superioridad y exclusividad. Por otro lado, la cohesion social también es fortalecida por la
figura del mayoral. Al actuar como un representante visual de la festividad, el mayoral une
a la comunidad bajo un simbolo comtn que todos pueden reconocer y celebrar. Esto no solo
refuerza la identidad colectiva de los cuencanos, sino también proporciona un punto de

referencia claro y constante en la narrativa visual de la festividad.

Desde una perspectiva de disefio y estética, la vestimenta del mayoral ademas de
cumplir una funcion de diferenciacidon social, contribuye significativamente a la identidad
grafica de la festividad. La riqueza de los bordados, los colores vibrantes y los materiales de
lujo utilizados en estos trajes son elementos visuales que comunican una narrativa de
prestigio y tradicion. Esta estética no es estdtica; evoluciona con el tiempo, incorporando
nuevas influencias y tendencias, pero siempre mantiene una conexidon con sus raices

culturales.

Globalizacion y adaptacion cultural

La globalizacion ha tenido un impacto significativo en la festividad del 'Pase del Nifio
Viajero'. La inclusion de personajes y simbolos globales, como Papa Noel y los superhéroes,
refleja una adaptacion a las influencias globales sin perder el significado cultural y religioso
de la festividad. Esta hibridacion cultural enriquece la narrativa visual de la celebracion y la

hace mas atractiva y relevante para una audiencia global.

La incorporacion de estos elementos globales en la festividad no solo refleja la
adaptacion cultural, sino también contribuye a la construccion de una identidad grafica que
es dindmica y en constante evolucion. La mezcla de tradiciones locales con influencias

globales crea una narrativa visual rica y multifacética que resuena tanto a nivel local como



internacional. Esta hibridacion es un reflejo de la capacidad de la comunidad cuencana para

integrar nuevas influencias mientras mantiene su identidad cultural y religiosa.

La festividad del 'Pase del Nifio Viajero' es un evento central en la construccion de
la identidad grafica de Cuenca. La vestimenta de los personajes, los elementos religiosos y
los simbolos de estatus y prestigio son componentes esenciales que contribuyen a esta
identidad. La integracion de influencias globales y la adaptacion cultural enriquecen la
narrativa visual de la festividad, haciendo que la identidad grafica de Cuenca sea dindmica
y relevante en un contexto global. Las implicaciones para la identidad grafica son profundas,
pues la festividad no solo celebra la devocion y la tradicion, sino que también actia como
un medio para comunicar y reforzar los valores culturales y sociales de la comunidad. La
construccion de una identidad grafica coherente y rica en significado es crucial para la

preservacion y promocion de la cultura cuencana en un mundo cada vez mas globalizado.

3.2.3. Tercera etapa: caracterizacion y clasificacion de las representaciones visuales

El "enfoque comparativo de representaciones visuales" en el andlisis del 'Pase del
Nifio Viajero' es esencial para examinar y contrastar las manifestaciones visuales a lo largo
del tiempo y en distintos contextos socioculturales. Esto se relaciona con el tercer objetivo
especifico de esta investigacion: caracterizar y clasificar los elementos graficos provenientes
de la fiesta popular en relacion con las dimensiones morfoldgicas, compositivas y
enunciativas. Basado en la recopilacion de fotografias, ilustraciones y registros graficos, esta
fase analiza similitudes, divergencias y evoluciones en la representacion de la festividad,
identificando patrones visuales, elementos recurrentes y transformaciones estilisticas que
profundizan nuestra comprension de la dindmica cultural y la expresion colectiva. Cada
elemento grafico se clasifica y caracteriza segiin su funcién, estilo y contexto de uso,
revelando patrones, tendencias y peculiaridades que contribuyen a la identidad visual tnica
de la fiesta. Esto permite entender la diversidad y complejidad de la produccion grafica

identitaria en su contexto, mostrando una imagen cohesionada y dindmica de la festividad.

Para llevar a cabo lo mencionado, se sigui6 un proceso estructurado que incluyo la
delimitacion espaciotemporal, de fuentes y la morfologica. La delimitacion espaciotemporal
se centr6 en la ciudad de Cuenca, Ecuador, y abarcé el periodo desde 1961 hasta 2019. Este

recorte permitié recolectar informacién tedrica y grafica relevante para el analisis. La



investigacion se enfocd en las vestimentas del mayoral y la mayorala, especificamente en la
chusma o poncho y la pollera. Estas prendas son representativas por su complejidad y carga

simbolica.

Se establecieron diversos medios para la recoleccion de imdagenes, incluyendo
archivos personales de artesanos, archivos de museos y monasterios, registros propios del
evento en 2019, fotografias de textos académicos, bancos de imagenes proporcionados por
historiadores, asi como de recursos en linea. Ademas, se realizaron entrevistas con artesanos
y otros informantes clave para obtener relatos que complementaron la informacién grafica.

Esta diversidad de fuentes garantiz6 una base so6lida y variada para el anélisis.

La delimitacion morfoldgica se centro en variables e indicadores aplicados a las
imagenes. Se incluyeron elementos del traje tradicional del mayoral y la mayorala (poncho,
pafio, pollera y sombrero). Este enfoque permitioé organizar un banco de 636 fotografias, de
las cuales se seleccion6 una muestra intencional y no probabilistica, basada en las

caracteristicas visuales relevantes para los objetivos de la investigacion.

Para formar el corpus investigativo, se recolectaron y clasificaron las 636 imagenes
segun los cuatro tipos de soportes mencionados. La seleccion se realizd con el apoyo de
Python, permitiendo un filtrado preciso para evitar repeticiones y asegurar que las imagenes
escogidas tuvieran una presencia grafica significativa dentro de su respectivo periodo. Este
proceso garantizo que la muestra fuera representativa y adecuada para el analisis, priorizando
aquellas imagenes que mejor reflejaban las caracteristicas visuales de interés. Se excluyeron
aquellas que solo servian para comparacion, dando como resultado un corpus especializado

de 20 recursos graficos (ver figura 18).

El corpus especializado incluy6 representaciones visuales inscritas en las vestimentas
del mayoral y la mayorala, prestando particular atencion a la chusma o poncho y la pollera
debido a su carga simbolica. Los criterios de seleccion se basaron en criterios externos
(género, origen y finalidad de las prendas, asegurando una variedad de contextos
situacionales), internos (formas de manifestacion y presentacion del recurso visual,
cumpliendo con los recursos basicos y de relacion de la forma, asi como de organizacion y
valoracion formal) e historicos (incidencia del tiempo historico y eventos coyunturales,

como las olas migratorias y su impacto en la celebracion y la figura del mayoral).



Dentro del criterio de seleccion aplicado, es pertinente destacar que se siguié una
rigurosa metodologia para la seleccion de cada pieza grafica. Esto implica que, a partir de la
fuente previamente recopilada, se llevé a cabo un proceso sistematico en el cual se
consideraron diversos factores relevantes, como la incidencia de aspectos historicos y
eventos coyunturales, entre ellos las olas migratorias, y como estas impactaron en la

celebracion y en la figura del Mayoral.

Figura 18. Corpus especializado

Fuente. Elaboracion propia



Entre 1961 y 2019, se identificaron tres hitos significativos que influyeron en el
proceso de seleccion. El primero ocurrié durante la primera ola migratoria en las décadas de
1970 y 1980, cuando numerosos ecuatorianos emigraron a paises vecinos como Venezuela
y Colombia. Este fenémeno propici6 el envio de remesas, es decir, dinero enviado por los
migrantes a sus familias en Ecuador. Las entrevistas con informantes clave confirmaron que
estas remesas permitieron a las personas involucradas en las celebraciones invertir en la
decoracion y confeccion de trajes, asi como en las alegorias circundantes, dotandolas de

mayor esplendor.

La migracion ecuatoriana durante las décadas de 1970 y 1980 estuvo motivada por
factores econdmicos y sociales. La crisis de la deuda, la hiperinflacion y los programas de
austeridad afectaron especialmente a los ecuatorianos de clase trabajadora, incluyendo a
pequetios agricultores, muchos de los cuales optaron por emigrar en busca de mejores

oportunidades.

Venezuela, en particular, se convirtid en un destino atractivo debido a su prosperidad
economica en ese periodo, impulsada por la bonanza petrolera. El pais ofrecia perspectivas
similares a las de las naciones desarrolladas del Atlantico Norte, lo cual atrajo a migrantes

de diversos paises de la region.

Las remesas enviadas por los migrantes ecuatorianos tuvieron un impacto
significativo en la economia y la sociedad del pais. En 2023, Ecuador recibio 5.447,5
millones de dolares en remesas, equivalentes al 4,6% del PIB, siendo este el mayor monto
recibido en los ultimos 16 anos. Estas remesas provinieron principalmente de Estados

Unidos (71%), Espana (16%) e Italia (3%).

El segundo hito corresponde a la segunda ola migratoria, una de las méas significativas
en la historia del Ecuador, que tuvo lugar a finales de los afios 90 e inicios de los 2000. Esta
migracion masiva fue desencadenada por la grave crisis politica y econdmica provocada por
el feriado bancario de 1999, evento que afectdé gravemente las cuentas bancarias de los

ecuatorianos.

Como consecuencia, entre 500.000 y 1 millon de ecuatorianos emigraron al
extranjero entre 1998 y 2006. Estados Unidos e Italia fueron destinos importantes, al igual

que Espaiia, donde pocos ecuatorianos habian vivido anteriormente y donde podian ingresar



sin visa como turistas (la ley cambid en 2003). Esta migracion fue mucho mas diversa

geografica y socioecondmicamente que el periodo de emigracion anterior.

Este proceso migratorio también estuvo marcado por el envio de remesas, lo cual
provocd cambios significativos en las celebraciones culturales. Las comunidades migrantes,
mayoritariamente provenientes de la region austral del Ecuador, aportaron elementos de
aculturacion o hibridacion cultural, un fendmeno que Gabriela Eljuri definié en su entrevista

como una “hibridacion forzada”.

Las remesas enviadas por los migrantes ecuatorianos se convirtieron en una fuente
importante de ingresos para muchas familias ecuatorianas y para la economia en general.
Ademas del apoyo econdmico, las remesas desempefiaron un papel crucial en la preservacion
y enriquecimiento de las tradiciones culturales. Las inversiones en celebraciones, trajes y
decoraciones no solo fortalecieron la identidad cultural, sino también fomentaron la cohesion
social y comunitaria. Este fendmeno refleja como la migracion y las remesas pueden influir
positivamente en la vida cultural de las comunidades de origen, mas allad de los beneficios

economicos directos.

El tercer hito corresponde a la tercera ola migratoria, desarrollada durante la década
de 2010, cuando los ecuatorianos emigraron mayoritariamente hacia paises europeos.
Aunque esta ola no tuvo un impacto tan significativo como la segunda, estuvo caracterizada
por la masificacion de la celebracion. Es en este periodo especifico cuando la fiesta comenzo
a ser conocida como el "Quinto Rio de Cuenca", debido al gran poder de convocatoria que
alcanzo gracias al apoyo econdémico proporcionado por los migrantes. Las remesas y las
encomiendas enviadas desde el extranjero jugaron un rol fundamental, permitiendo a las

familias locales asumir el papel de priostes y contribuir al desarrollo de la festividad.

La denominacién "Quinto Rio de Cuenca" hace referencia al Pase del Nifio Viajero,
una de las celebraciones religiosas mas emblematicas de la ciudad, que se lleva a cabo cada
24 de diciembre. Esta festividad congrega a miles de fieles que recorren el Centro Historico

con disfraces, color y villancicos, en una manifestacion de fe y alegria.

La migracion internacional ha tenido un impacto significativo en la economia

ecuatoriana, especialmente a través de las remesas enviadas por los migrantes. En 2022, las



remesas a Ecuador alcanzaron los 4.400 millones de ddlares, lo que refleja la importancia de

estos recursos para muchas familias en el pais.

Ademas del apoyo econdmico, las remesas han influido en la vida cultural de las
comunidades de origen. Las inversiones en celebraciones, trajes y decoraciones no solo
fortalecen la identidad cultural, sino también fomentan la cohesion social y comunitaria. Este
fenémeno refleja como la migracion y las remesas pueden tener un impacto positivo mas

alla de los beneficios econdmicos directos.

En sintesis, las olas migratorias y las remesas asociadas han desempefiado un papel
crucial en la evolucion y enriquecimiento de la celebracion, influyendo tanto en su estética
como en su significacion cultural. Estos fendmenos han sido clave para entender los cambios
en la figura del Mayoral y en la configuracion de las expresiones graficas vinculadas a la

fiesta.

3.2.3.1. Fichas de analisis e interpretacion de las representaciones visuales

Como bien se sostuvo a lo largo del presente escrito, la propuesta se centra en un
modelo para el andlisis e interpretacion de los signos inscritos en la vestimenta de los
personajes mas representativos de la festividad, particularmente del Mayoral. Para ello,
resulto indispensable la inclusion de fichas de andlisis. Dichas fichas no solo registran las
piezas pertenecientes al corpus especializado, sino que también incorporan un analisis

detallado en las dimensiones morfologica, compositiva y enunciativa.

Estas fichas documentan lo que ya se habia identificado en etapas previas al modelo
de analisis e interpretacion: la reelaboracion de los signos presentes en la vestimenta del
Mayoral. Para lograr este objetivo, se llevd a cabo un riguroso proceso de digitalizacion.
Este proceso comenzd con la correccion de las fotografias para mejorar su apreciacion
visual, seguida por el dibujo vectorial utilizando el editor grafico Adobe Illustrator. Este
procedimiento, aunque laborioso, fue fundamental y demand6 una cantidad significativa de

tiempo para trabajar con las 20 piezas que conforman el corpus especializado.

Gracias a este meticuloso proceso de digitalizacion y reelaboracion, fue posible
identificar elementos esenciales como el modulo, el supermodulo y la estructura, los cuales

en conjunto conforman el disefio traspalado desde las vestimentas. Ademas, a través del



dibujo vectorial y la posterior identificacion de estos elementos, se pudieron aislar los signos
independientes, también denominados unidades minimas, que estan presentes en cada pieza
analizada. Estas unidades minimas representan un desplazamiento visual de las
representaciones simbolicas inscritas en las vestimentas de los personajes, especificamente

del Mayoral, dentro de esta festividad.

Una vez completado el proceso de redibujo y la identificacion de los signos
independientes, se procedié al analisis correspondiente en cada una de las dimensiones
propuestas: morfoldgica, compositiva y enunciativa. Este enfoque integral permitio
desentranar las complejidades y significados de los signos, ofreciendo una comprension mas

profunda de su papel en la configuracion visual y simbolica de la festividad.

El analisis de la dimension morfolégica es fundamental para descomponer los
elementos basicos que constituyen el disefio grafico. Esta dimension se enfoca en los
recursos visuales primarios de la forma y sus relaciones, tales como puntos, lineas,
contornos, planos, volumen, textura, color, matiz, tono, saturacidon, iluminacion, luz y
sombra, direccion, proporcion, ubicacion, escala y sentido. Explorar estos componentes
permite comprender como cada elemento visual contribuye a la percepcion general del
disefio. Por ejemplo, en la imagen del poncho y la pollera, los puntos brillantes y las lineas
formadas por la disposicion de los adornos generan patrones florales que resultan esenciales
para la identidad del disefio. El analisis de la textura y los colores saturados destaca como
estos elementos visuales se combinan para crear una obra coherente y estéticamente
agradable. Asimismo, comprender la iluminacién y la direccion de la luz es crucial para
apreciar la tridimensionalidad y la profundidad del disefio, aspectos que enriquecen la

percepcion visual y dotan a la composicion de un mayor dinamismo y realismo.

La dimension compositiva se centra en como los elementos visuales se combinan y
organizan para formar una composicion coherente. Este analisis incluye la evaluacion de
analogias, contrastes, jerarquia, efectos perceptivos, repeticion, regularidad, ritmo, simetria,
orden, simplicidad, complejidad, equilibrio y unidad. Examinar estas combinaciones es
esencial para entender como se logra un disefio equilibrado y armoénico. Por ejemplo, la
repeticion y la simetria de los patrones florales en el poncho y la pollera crean una estructura
visual ritmica y coherente, lo cual resulta clave para su atractivo estético. El contraste entre

los colores brillantes de los adornos y el fondo oscuro del tejido resalta los detalles y



jerarquiza los elementos del disefo, guiando la atencion del observador. Evaluar estos
aspectos compositivos permite identificar las técnicas utilizadas para lograr un disefio

efectivo y atractivo.

La dimension enunciativa del disefio grafico es fundamental para explorar su
sentido y significado, considerando factores lingiiisticos y extralingiiisticos, el contexto de
produccidn, y aspectos fisicos, asi como conceptos como lo mostrado y lo no mostrado, y
las variantes e invariantes en el tiempo y el espacio. Este enfoque no solo permite
comprender el disefio como una expresion estética, sino también como un medio de

comunicacion que refleja y refuerza la identidad cultural de una comunidad.

En el caso del poncho y la pollera de Cuenca, los patrones florales y los colores
vibrantes no son meramente decorativos, sino que constituyen un texto visual cargado de
significado, narrando historias locales y reafirmando el sentido de pertenencia. Segin
Roland Barthes, esta polisemia permite que el disefio sea interpretado de multiples maneras,
dependiendo del contexto cultural del observador. Ademads, lo no mostrado, como las
influencias histoéricas o los procesos migratorios que han dado forma a estos disefos, es

igualmente revelador y contribuye a la riqueza del mensaje.

Como sefiala Victor Margolin, el disefio grafico trasciende su funcidn estética para
convertirse en un reflejo cultural y un agente de cambio. Elementos invariantes, como las
técnicas artesanales tradicionales, garantizan la autenticidad y conexion con las raices
culturales, mientras que las variantes, como la evolucion de materiales y patrones, permiten

su adaptacion a contextos contemporaneos.

En este sentido, el disefio grafico no solo embellece, sino que actiia como un medio
narrativo que conecta pasado y presente, preservando valores culturales y proyectandolos
hacia el futuro. Es una herramienta esencial para entender como las comunidades construyen

y comunican su identidad frente a las transformaciones globales.

A continuacion, se presentan las 20 fichas correspondientes al analisis e
interpretacion de cada pieza grafica que conforma el corpus especializado de este estudio.
Cada andlisis ha sido elaborado de manera especifica e individualizada, permitiendo abordar

las caracteristicas particulares de cada pieza grafica desde una perspectiva analitica integral.



Este enfoque asegura un nivel de rigurosidad metodologica que enriquece los resultados y

proporciona informacion argumentativa clave para sustentar la hipotesis planteada.

Cada ficha analiza aspectos fundamentales como la morfologia, cromatica,
composicion y elementos simbolicos, relacionados intrinsecamente con los valores
culturales y estéticos presentes en el contexto de la festividad Pase del Nirio Viajero. Estas
dimensiones no solo permiten interpretar las piezas graficas en su singularidad, sino también
identificar patrones comunes que contribuyen a la construccién de una estética y grafica

identitaria para la ciudad de Cuenca.

La inclusion de este andlisis detallado cumple un doble proposito: por un lado,
profundiza en el entendimiento de las grafias y sus interrelaciones con las tradiciones
culturales y religiosas locales; y por otro, refuerza la capacidad de la investigacion para
validar su hipotesis central. Especificamente, se confirma como las representaciones visuales
de estas festividades reflejan valores de religiosidad, estatus y prestigio, a la vez que se

integran en procesos de valorizacion grafica articulados con patrones globales de disefio.

Adicionalmente, el analisis de las piezas se fundamenta en enfoques tedricos
reconocidos en los campos del disefo grafico, la antropologia visual y los estudios culturales.
Se ha recurrido por ejemplo, a los planteamientos de Donis A. Dondis (1973) sobre los
elementos basicos del lenguaje visual y su capacidad para transmitir significados universales
y contextuales. Asimismo, se han utilizado metodologias comparativas para examinar las
similitudes y diferencias entre las piezas, permitiendo identificar tendencias estilisticas y

transformaciones a lo largo del periodo de estudio (1961-2019).

El enfoque argumentativo de estas fichas también se enriquece con la integracion de
metodologias cualitativas. Por ejemplo, se han incorporado entrevistas con disefiadores
graficos y actores clave en la produccion visual de las festividades, lo cual ha permitido
contrastar las interpretaciones analiticas con la perspectiva de los creadores. Ademas, se han
realizado estudios de percepcion visual con habitantes y visitantes de Cuenca para explorar

como estos grupos interpretan los valores graficos plasmados en las piezas.

De esta manera, las fichas no solo constituyen una herramienta para el analisis
individual de las piezas, sino que también generan un marco interpretativo que respalda la

hipdtesis central del estudio. Este marco se alinea con los objetivos de la investigacion,



aportando un analisis critico que vincula las representaciones graficas con la construccion
de una identidad visual que refleja los valores y caracteristicas distintivas de la ciudad de

Cuenca y su festividad mas emblematica.



Figura 19. Ficha A 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 20. Ficha A 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 21. Ficha B1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 22. Ficha B 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 23. Ficha C 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 24. Ficha C 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 25. Ficha D 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 26. Ficha D 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 27. Ficha E 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 28. Ficha E 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 29. Ficha F 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 30. Ficha F 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 31. Ficha G 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 32. Ficha G 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 33. Ficha H 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 34. Ficha H 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 35. Ficha I 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 36. Ficha 1 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 37. Ficha J 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 38. Ficha J 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 39. Ficha K 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 40. Ficha K 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 41. Ficha L 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 42. Ficha L 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 43. Ficha M 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 44. Ficha M 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 45. Ficha N 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 46. Ficha N 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 47. Ficha O 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 48. Ficha O 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 49. Ficha P 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 50. Ficha P 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 51. Ficha Q 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 52. Ficha Q 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 53. Ficha R 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 54. Ficha R 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 55. Ficha S 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 56. Ficha S 2/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 57. Ficha T 1/2

Fuente. Elaboracion propia



Figura 58, Ficha T 2/2

Fuente. Elaboracion propia



3.2.3.2. Analisis del dimensionamiento morfoldgico

Los resultados del andlisis morfoldgico de las fichas que componen el corpus de
investigacion evidencian un lenguaje visual complejo, profundamente arraigado en la
identidad cultural del Pase del Nifio Viajero. Este lenguaje se articula a través de elementos
graficos como puntos, lineas, contornos, colores y texturas, los cuales no solo cumplen
funciones decorativas, sino también trascienden lo estético para actuar como portadores de

significados culturales, historicos y religiosos.

En todas las fichas analizadas, los puntos surgen como elementos fundamentales que
aportan ritmo y dinamica a las composiciones. Su ubicacion estratégica, ya sea en el fondo
o alrededor de las flores principales, genera patrones repetitivos que estructuran visualmente
el espacio y conectan los elementos principales. Esta recurrencia subraya la importancia del
ritmo visual en los disefios ornamentales, alinedndose con lo que Dondis (1997) denomina
"elementos de organizacion formal" dentro de las composiciones visuales. Ademas, el uso
constante de puntos enfatiza el caracter decorativo y simbolico de estos disefios, evocando
una sensacion de festividad y vitalidad intrinseca a las celebraciones religiosas del Pase del

Nino Viajero.

Las lineas, por su parte, desempefian un papel crucial al conectar los distintos
elementos dentro de cada composicion. Su trazo curvilineo y orgénico refuerza el dinamismo
y la fluidez visual, guiando la mirada del observador a través del disefio. En consonancia con
lo que Arnheim (1974) describe como "la percepcion de movimiento implicito," las lineas
contribuyen a una experiencia visual que trasciende la bidimensionalidad, sugiriendo
continuidad y vida dentro de la composicion. Este uso de lineas refleja también una conexion
con patrones naturales y vegetales, elementos recurrentes en las tradiciones graficas y

culturales de Cuenca.

El contorno, definido y preciso en cada ficha, asegura la claridad y la legibilidad de
los elementos graficos. Este enfoque coincide con la teoria de la "claridad perceptual"
propuesta por Wong (1993), quien argumenta cémo los contornos bien definidos son
esenciales para distinguir las formas dentro de una composicion compleja. En el contexto de
las festividades religiosas, esta claridad permite que los motivos decorativos sean

interpretados como simbolos culturales especificos, reforzando su funcion identitaria.



El uso del color en las composiciones analizadas es particularmente significativo.
Las paletas cromaticas empleadas, dominadas por tonos vibrantes como el rojo, amarillo,
azul y verde, no solo generan contrastes visuales impactantes, sino que también estan
cargadas de simbolismo cultural y religioso. El rojo, por ejemplo, recurrentemente asociado
con la pasion y la devocion, sirve como fondo unificador en muchas de las composiciones,
mientras que los tonos amarillos y azules refuerzan la vitalidad y la espiritualidad del disefio.
Segun Kiipper (2002), el color ademés de embellecer actia como un media para transmitir

significados profundos, lo cual es evidente en estas composiciones.

En cuanto a la textura, aunque es principalmente visual, se percibe una riqueza
ornamental a través de la repeticion de patrones, puntos y detalles internos en flores y hojas.
Esta textura visual refuerza la conexion entre los disefios graficos y las técnicas artesanales
tradicionales, como los bordados y tejidos caracteristicos de los trajes del mayoral. La teoria
de la "experiencia tactil visual" de Heller (2008) resulta pertinente aqui, pues sugiere como

los disefios graficos pueden evocar una sensacion tactil a pesar de su bidimensionalidad.

Un analisis mas profundo de las proporciones y escalas utilizadas revela un equilibrio
intencionado entre los elementos principales, como las flores y los secundarios como los
puntos y las hojas. Este equilibrio asegura una jerarquia visual clara, en la que los elementos
mas grandes y vibrantes atraen la atencion, mientras que los detalles menores complementan
la composicion sin competir por protagonismo. Esta jerarquia se alinea con los principios de
disefio establecidos por Beatrice Warde (1930), quien abogaba por la "transparencia
funcional" en los disefios, permitiendo que cada elemento cumpla un propdsito especifico

dentro del todo.

Otro aspecto recurrente en las fichas es la organizacion espacial y la ubicacion de los
elementos, que tienden a seguir patrones simétricos y repetitivos. Esta regularidad crea un
ritmo visual que, como explica Munari (2008), es fundamental para generar orden y armonia
en las composiciones visuales. Ademas, la simetria y la repeticion refuerzan la familiaridad

cultural de los disefos, conectandolos con las tradiciones graficas de la festividad.

Sin embargo, también se observan diferencias significativas entre las fichas. Algunas
composiciones presentan un mayor grado de tridimensionalidad sugerida, logrado a través

de sombras y superposiciones, mientras que otras enfatizan una bidimensionalidad mas



plana. Estas variaciones reflejan no solo las interpretaciones estilisticas individuales de los
disefiadores, sino también la evolucion de las técnicas graficas a lo largo del tiempo. Esta
adaptabilidad estilistica se alinea con la nocion de "traduccién cultural” de Hall (1997), que
destaca como los elementos culturales pueden transformarse para mantener su relevancia en

contextos contemporaneos.

La relacion entre figura y fondo también varia entre las fichas, pero en todas se
mantiene una separacion clara que asegura la legibilidad y el impacto visual de los elementos
decorativos. Este principio, que se encuentra en el centro de la teoria Gestalt, permite que
las composiciones sean tanto atractivas como funcionales, al guiar eficazmente la atencion

del observador.

Dicho andlisis confirma que los elementos graficos asociados al Pase del Nifio
Viajero no solo actian como adornos visuales, sino que también desempenan un papel
esencial en la construccion y preservacion de una identidad cultural rica y compleja. Al
combinar tradiciones artesanales con adaptaciones estilisticas modernas, estas
representaciones graficas encapsulan los valores de religiosidad, prestigio y comunidad que
son centrales a la festividad. Este "comtin denominador" subraya la relevancia de los disefios
graficos como vehiculos de significado cultural, resonando con la hipotesis de la

investigacion y consolidando su importancia en la narrativa cultural y estética de Cuenca.

3.2.3.3. Analisis del dimensionamiento compositivo

El corpus analizado en el contexto del dimensionamiento compositivo ofrece una
riqueza de datos que permite explorar las estructuras subyacentes de las representaciones
visuales del Pase del Nifio Viajero. Este proceso de andlisis arroja resultados que refuerzan
la hipotesis central de como los elementos graficos asociados a esta festividad no solo
cumplen una funcién decorativa, sino también son portadores de valores culturales,

religiosos y estéticos.

En primer lugar, las similitudes entre las fichas analizadas revelan un uso consistente
de principios compositivos como la simetria, la repeticion y el contraste. La simetria,
identificada en la mayoria de las composiciones, cumple una funcién fundamental para
transmitir equilibrio y estabilidad visual. Rudolf Arnheim (1980), en su obra Art and Visual

Perception, destaca que la simetria organiza el espacio visual y genera a su vez, una



experiencia de orden cognitivo, una caracteristica crucial en disefios que buscan evocar

solemnidad y armonia, como es el caso de las representaciones religiosas.

La repeticion, por su parte, se manifiesta en la reiteracion de motivos florales, hojas
y patrones curvilineos. Este recurso establece un ritmo visual que guia la mirada del
espectador a través de la composicion, asegurando una lectura fluida y coherente. John
Berger (1972), en Ways of Seeing, argumenta como la repeticion en el disefio grafico actiia
como un lenguaje visual que refuerza el mensaje simbdlico, en este caso, relacionado con la

festividad y su identidad cultural.

Otro principio recurrente es el contraste, particularmente cromatico, entre tonos
vibrantes y fondos oscuros. Este recurso no solo realza los elementos principales, sino que
también los dota de jerarquia visual. Para Josef Albers (1963), el contraste cromatico es
esencial para generar “el efecto de color”, una herramienta que, en estas composiciones, se

utiliza para destacar los valores de devocion, alegria y solemnidad.

Sin embargo, también emergen diferencias significativas entre las fichas, lo cual
refleja la evolucion grafica y las variaciones estilisticas a lo largo del tiempo. Por ejemplo,
en las fichas méas antiguas (1971-1980), se aprecia una mayor predominancia de elementos
relacionados con la religiosidad tradicional, como cruces y motivos inspirados en
ornamentos eclesiasticos. En contraste, las fichas mas recientes (2000-2013) muestran una
tendencia hacia una estética mas contemporanea, con mayor abstraccion en las formas y un
enfoque mas decorativo que simbolico. Esta transicion refleja lo que Heskett (2005) describe
como la “adaptabilidad del disefio”, donde las formas graficas evolucionan para mantener su

relevancia cultural en contextos cambiantes.

Desde una perspectiva de jerarquia, las flores ocupan un lugar central en casi todas
las composiciones, actuando como ejes visuales que organizan los elementos secundarios,
como hojas y puntos decorativos. Esta jerarquizacion se alinea con lo expuesto por Ellen
Lupton (2004) en Thinking with Type, donde se enfatiza la importancia de establecer niveles
visuales claros para guiar la interpretacion del disenio. Ademas, las hojas y tallos funcionan

como conectores visuales que aseguran la continuidad y fluidez en el recorrido visual.

Un aspecto clave, el cual también resalta es la relacion figura-fondo. El uso de fondos

oscuros, generalmente en tonos rojos o negros, refuerza el protagonismo de los elementos



decorativos. Este contraste permite que las formas florales y los patrones ornamentales se
destaquen con claridad. Maurice Merleau-Ponty (1962), en su fenomenologia de Ia
percepcion, argumenta como la relacion figura-fondo es esencial para dar sentido y jerarquia

al espacio visual, un principio que se aplica de manera efectiva en estas composiciones.

Desde un punto de vista argumentativo, las contraposiciones mas notables surgen en
el tratamiento de la tridimensionalidad. Mientras que algunas fichas logran sugerir volumen
mediante el uso de sombras y gradaciones cromaticas (especialmente en los disefios mas
recientes), otras optan por una representacion bidimensional mas plana y estilizada. Esta
diversidad estilistica puede interpretarse como una respuesta a diferentes objetivos
comunicativos: enfatizar la riqueza material y el prestigio en un contexto mas tradicional, o

privilegiar la decoracion y la adaptabilidad estética en un marco contemporaneo.

Finalmente, los resultados del analisis compositivo evidencian un comun
denominador: la capacidad de los elementos graficos para transmitir identidad cultural. Esta
identidad se construye a través de la integracion de principios universales del disefio con
particularidades locales que reflejan valores comunitarios y espirituales. La narrativa visual
resultante no solo preserva las tradiciones del Pase del Nino Viajero, sino que también las

adapta a un lenguaje grafico contemporaneo que conecta con audiencias modernas.

Los principios compositivos analizados confirman coémo las representaciones
graficas del Pase del Nifio Viajero cumplen una doble funcién: son tanto manifestaciones de
identidad cultural como expresiones de un disefio adaptativo y evolucionado. Este equilibrio
entre tradicion y modernidad refuerza la hipotesis central de la investigacion y subraya la

importancia del disefio grafico como herramienta de preservacion y transformacion cultural.

3.2.3.4. Analisis del dimensionamiento enunciativo

El andlisis del dimensionamiento enunciativo realizado sobre las fichas estudiadas
revela una rica interaccion entre los elementos graficos, culturales y simbolicos que
configuran las representaciones visuales de la festividad del Pase del Nifio Viajero. Este
ejercicio analitico pone de manifiesto como el Disefno Grafico se posiciona como un medio
efectivo para comunicar valores culturales, estéticos y religiosos, consolidando una narrativa
visual que dialoga con el pasado y el presente. Al integrar el andlisis de similitudes,

diferencias y contraposiciones entre las fichas, emergen patrones consistentes y aspectos



distintivos que refuerzan la relevancia del disefio grafico como vehiculo de identidad

cultural, en consonancia con la hipotesis investigativa.

Uno de los aspectos mas destacables del dimensionamiento enunciativo es la
persistencia de una identidad grafica coherente a lo largo de las fichas analizadas. Los
motivos florales, las lineas curvas y los patrones geométricos se presentan como invariantes
culturales que remiten a la tradicion andina y al contexto festivo-religioso del Pase del Nifio
Viajero. Estas invariantes graficas no solo cumplen una funcién ornamental, sino que
también actlian como indices de pertenencia cultural, conectando a los participantes con un
legado colectivo. Autores como Joan Costa (2004) destacan que los sistemas visuales
efectivos deben ser consistentes y reconocibles, y en este caso, la repeticion de elementos
graficos tradicionales asegura la continuidad y el reconocimiento cultural. La coherencia en
la identidad gréafica se refuerza mediante el uso de paletas cromaticas vibrantes, donde
predominan tonos célidos y contrastantes que evocan emociones de alegria, devocion y

solemnidad.

Sin embargo, también emergen variantes significativas en las representaciones
graficas. Estas variantes se evidencian en la estilizacion de los motivos florales y en las
combinaciones cromaticas que, aunque mantienen un vinculo con la tradicion, muestran
adaptaciones a sensibilidades estéticas contemporaneas. Estas transformaciones sugieren un
proceso de reinterpretacion cultural, donde el disefio grafico actua como un campo dinamico
que responde a los cambios sociales y estéticos. Segun Lupton y Miller (1996), el disefio
grafico es intrinsecamente evolutivo, y su capacidad para adaptarse sin perder su esencia lo
convierte en una herramienta poderosa para la comunicacion cultural. Esta adaptabilidad
también se traduce en una ampliacién del espectro interpretativo, permitiendo lecturas

polisemanticas que enriquecen la experiencia visual.

El color desempefia un papel central en la construccion de significados culturales. En
todas las fichas, se observa una atencion cuidadosa al uso del color, donde los tonos
predominantes como el rojo, amarillo y azul no solo cumplen una funcion estética, sino que
también poseen un fuerte contenido simbdlico. El rojo, por ejemplo, asociado a la pasion y
la devocion, contrasta con el azul, que transmite calma y espiritualidad. Esta dualidad
cromatica refuerza la naturaleza festiva y solemne del Pase del Nifio Viajero. Autores como

Arnheim (1974) subrayan la importancia del color en la percepcion visual y su capacidad



para evocar emociones, un aspecto que se confirma en este analisis al observar como los
colores potencian la narrativa visual y conectan con el espectador a un nivel emocional

profundo.

La estructura compositiva también se presenta como un elemento crucial en la
comunicacion visual. Las fichas destacan por su organizacion simétrica y repetitiva, donde
la disposicion de los elementos graficos genera un equilibrio visual que facilita la
interpretacion del mensaje. Esta regularidad compositiva es consistente con las
observaciones de Rudolf Arnheim (1971), quien afirma como la simetria y el orden son
principios fundamentales para la comprension visual. Al mismo tiempo, se introducen
asimetrias sutiles en los detalles ornamentales, como variaciones en los colores o las formas
de los elementos secundarios, los cuales aportan dinamismo y evitan la monotonia. Esta
combinacion de simetria y asimetria evidencia una atencidn al detalle que enriquece la

experiencia visual.

La relacion figura-fondo es otra constante en las fichas analizadas. El uso de fondos
oscuros para destacar los elementos graficos en tonos brillantes genera un alto contraste
visual que asegura la legibilidad y el impacto estético. Esta estrategia se alinea con los
principios de la gestalt, que enfatizan la importancia de una relacion clara entre figura y
fondo para facilitar la percepcion del espectador. Ademas, los elementos decorativos como
puntos y patrones geométricos contribuyen a enriquecer el fondo sin competir con los

motivos principales, creando una composicion visualmente atractiva y equilibrada.

Un aspecto clave que surge del andlisis es la codificacion y decodificacion de los
elementos graficos. La codificacion visual responde a un sistema simbolico compartido por
la comunidad, donde los motivos florales, las lineas curvas y los patrones geométricos son
inmediatamente reconocibles como parte de la iconografia del Pase del Nifio Viajero. Sin
embargo, esta codificacion también permite una decodificacion universal, pues los
elementos visuales tienen un atractivo estético que trasciende las fronteras culturales. Esto
se alinea con la teoria de Eco (1984) sobre la interpretacion abierta de los signos visuales,

donde un disefio bien construido puede comunicar tanto en contextos locales como globales.

La narrativa temporal y espacial también juega un papel destacado en las fichas. Los

patrones repetitivos y la simetria sugieren una continuidad temporal que conecta el pasado



con el presente, por su parte la organizacion espacial refleja un contexto ceremonial
especifico. Esta dualidad temporal y espacial refuerza la idea de como el disefio grafico no
solo embellece, sino también actia como un archivo visual que preserva y transmite la
memoria cultural. En este sentido, autores como Hall (1997) destacan que las
representaciones visuales son herramientas fundamentales para la construccion de

identidades colectivas, un principio observado claramente en este analisis.

El andlisis del dimensionamiento enunciativo revela un comiun denominador en las
fichas: la capacidad del disefio grafico para actuar como un puente entre la tradicion y la
modernidad, preservando la identidad cultural mientras se adapta a las demandas estéticas
contemporaneas. Este equilibrio entre invariantes y variantes, simetria y asimetria, asi como
entre codificacion local y decodificacion global, refuerza la hipotesis de como los elementos
graficos del Pase del Nifio Viajero son mas que adornos: son portadores de significados
culturales profundos y herramientas efectivas para la comunicacién y la preservacion de una

identidad visual arraigada en la tradicion.

3.2.4. Cuarta etapa: el rol del disefio en la produccion grafica identitaria

El disefio grafico, como disciplina, trasciende los limites de la estética para
convertirse en un medio de comunicacion visual que conecta significados, valores y
emociones con sus audiencias. En el contexto del Pase del Nifio Viajero, este rol se magnifica
al integrarse con tradiciones profundamente arraigadas en la identidad cultural de Cuenca,
Ecuador. El andlisis de las representaciones visuales en las fichas evidencia como el disefio
grafico, mas alla de ser un ejercicio decorativo, se configura como un lenguaje que sintetiza
y proyecta una narrativa cultural multifacética. Este lenguaje, ademas de perpetuar las raices
culturales, dialoga con los codigos visuales contemporaneos para mantenerse vigente en un

contexto globalizado.

La afirmacion de como el disefio grafico trasciende los limites de la estética para
convertirse en un medio de comunicacion visual que conecta significados, valores y
emociones con sus audiencias se fundamenta en la esencia misma de la disciplina como
lenguaje visual y herramienta cultural. En este sentido, no se trata inicamente de embellecer
o adornar, sino de generar un puente significativo entre lo visual y lo simbdlico, un concepto

respaldado ampliamente por teoricos del disefio grafico y la comunicacion visual. Joan Costa



(2004) describe el disefio como un "sistema visual de comunicacion", enfatizando que su
valor no reside solo en su atractivo estético, sino en su capacidad para transmitir ideas
complejas y generar impacto cultural. Costa argumenta cémo el disefio debe ser legible,
funcional y significativo, cualidades que exceden la simple decoracion para penetrar en el
ambito de la narrativa cultural y social. Este enfoque resalta como cada decision gréfica,
desde la tipografia hasta la paleta cromatica, actia como un vehiculo de valores y
significados que establecen conexiones entre el creador y el observador. Por su parte, Rudolf
Arnheim (1974) explora como la percepcion visual estd profundamente mediada por la
estructura y organizacion de los elementos graficos. Segiin Arnheim, la estética visual no es
un fin en si mismo, sino un medio para activar la cognicion y la emocioén en el espectador.
En este contexto, el disefio grafico no solo atrae la mirada, sino que comunica ideas y valores
culturales que conectan al observador con el mensaje implicito. Por ejemplo, una
composicion grafica puede evocar solemnidad o festividad mediante principios como la
simetria o la armonia cromatica, elementos que actian como catalizadores emocionales y
simbolicos. En un contexto mas contemporaneo, Ellen Lupton y J. Abbott Miller (1996)
abordan el disefio grafico como un campo dinamico, el cual responde y da forma a las
realidades culturales y sociales. Seglin los autores, el disefio grafico no solo representa
significados preexistentes, sino que los construye activamente al articular formas visuales
con narrativas simbolicas. En este sentido, el disefio grafico puede operar como un medio
transformador que no solo refleja valores y emociones, sino también influye en como se
perciben, adaptan y evolucionan dentro de una comunidad. Ademas, Umberto Eco (1984)
en su teoria de la semidtica aplicada a los signos visuales, resalta como el diseno grafico
funciona como un lenguaje polisemantico, capaz de comunicar multiples significados
dependiendo del contexto cultural y la experiencia del espectador. Esto subraya la capacidad
del disefio grafico para trascender las barreras lingiiisticas y culturales, conectando valores
universales como la alegria, la solemnidad o la espiritualidad a través de elementos visuales
que resuenan emocionalmente. Por ultimo, John Heskett (2005) refuerza esta perspectiva al
posicionar el disefio grafico como un "puente entre la cultura material y la comunicacion
humana". Heskett argumenta que el disefio grafico tiene la capacidad de integrar valores
historicos y culturales con sensibilidades contemporaneas, creando una narrativa visual, la
cual ademas de conectar audiencias, les permite interpretarlo y adaptarlo segin sus propias

experiencias.



El disefio grafico en las festividades populares, como en el Pase del Nifio Viajero,
desempefia una funcion identitaria clave. En primer lugar, organiza y preserva elementos
visuales tradicionales a través de sistemas graficos que aseguran su reconocimiento y
perdurabilidad. Joan Costa (2004) sostiene cémo la eficacia del disefio radica en su
capacidad para ser reconocible y consistente, aspectos que garantizan su impacto en las
audiencias. En este caso, los patrones geométricos, motivos florales y lineas curvas se erigen
como indices culturales, los cuales conectan las representaciones visuales con una memoria
colectiva. Esta continuidad estilistica refuerza la identidad visual de la festividad,

consolidandola como un emblema cultural tanto en lo local como en lo regional.

Al mismo tiempo, el disefio grafico opera como un catalizador de transformacion
cultural, adaptandose a sensibilidades estéticas contemporaneas sin sacrificar sus raices.
Segtn Ellen Lupton y J. Abbott Miller (1996), el disefio es un campo dindmico que responde
a cambios socioculturales, adaptando su discurso visual a las demandas del presente. En las
fichas analizadas, la incorporacion de estilizaciones modernas, combinaciones cromaticas
actuales y técnicas graficas avanzadas demuestra esta capacidad del disefio grafico para
reinterpretar lo tradicional y hacerlo relevante para audiencias contemporaneas. Este
equilibrio entre tradicion e innovacion no solo mantiene vivo el legado visual, sino también

refuerza su pertinencia y resonancia emocional en diferentes generaciones.

Uno de los aspectos mas destacados en el analisis es el papel del color como vehiculo
de significado. En las representaciones graficas del Pase del Nifio Viajero, los tonos calidos,
como el rojo y el amarillo, evocan emociones de devocidn, vitalidad y alegria, mientras que
los colores frios, como el azul, simbolizan serenidad y espiritualidad. Rudolf Arnheim
(1974) subraya como el color no solo tiene una funcidn estética, sino también narrativa,
capaz de evocar estados emocionales y construir significados. En este contexto, la paleta
cromatica empleada no solo refuerza la belleza de los disefios, sino que también conecta los
valores religiosos y culturales de la festividad con los espectadores, fortaleciendo el vinculo

entre la comunidad y sus tradiciones.

La estructura compositiva también es central para el impacto del disefo grafico en la
construccion identitaria. Elementos como la simetria, la repeticion y el contraste organizan
el espacio visual, facilitando la percepcion y comprension de las representaciones. Rudolf

Arnheim (1980) enfatiza que estos principios compositivos generan estabilidad y orden



cognitivo, esenciales para la comunicacion visual efectiva. En el caso del Pase del Nifo
Viajero, estas composiciones trascienden la funcionalidad al transmitir solemnidad y
armonia, caracteristicas intrinsecas de la festividad. Ademas, la introduccion de asimetrias
sutiles afiade dinamismo y riqueza visual, evitando la monotonia y haciendo que las

narrativas graficas sean atractivas y complejas.

La relacion figura-fondo es otro componente esencial en estas composiciones, donde
los fondos oscuros, generalmente en tonos rojos o negros, destacan los elementos principales
mediante un alto contraste visual. Este recurso, alineado con los principios de la Gestalt,
asegura que las narrativas visuales sean claras y legibles, guiando la atencion del espectador
hacia los motivos centrales. Josef Albers (1963) enfatiza que el contraste cromatico no solo
resalta elementos visuales, sino también dirige la experiencia perceptiva del observador,

creando una jerarquia visual efectiva que facilita la comprension y el impacto emocional.

La interaccion entre los elementos graficos y su contexto cultural refuerza la
capacidad del disefio grafico para actuar como un puente entre lo local y lo global. Las
representaciones visuales analizadas demuestran una dualidad entre invariantes culturales,
que aseguran la continuidad de las tradiciones, y variantes estilisticas, que adaptan los
disefios a las sensibilidades contempordneas. Esta tension entre permanencia y cambio es
caracteristica del disefio grafico como disciplina, tal como lo define John Heskett (2005),
quien argumenta que la adaptabilidad del disefio es clave para su relevancia cultural. Las
invariantes, como los motivos florales y los patrones geométricos, conectan las
composiciones con una memoria colectiva, mientras que las variantes permiten dialogo con

un publico mas amplio y diverso.

Ademas, los elementos graficos analizados actuan como indices de pertenencia
cultural, conectando a los espectadores con su herencia y tradiciones. Los patrones
geométricos y las formas florales, aunque estilizados, evocan un legado visual andino que
trasciende generaciones. Esta conexion con la memoria colectiva resalta la funcion del
disefio grafico como un medio para preservar y transmitir valores culturales. Joan Costa
(2004) enfatiza que los sistemas visuales consistentes son esenciales para construir
identidades reconocibles, una caracteristica evidente en las fichas analizadas, donde los

elementos graficos actian como simbolos de una identidad cultural compartida.



El anélisis enunciativo de las fichas afiade una dimension interpretativa que subraya
la capacidad del disefio grafico para comunicarse en multiples niveles. Las composiciones
no solo son facilmente interpretables dentro de su contexto cultural inmediato, sino que
también permiten lecturas diversas seglin el conocimiento y la perspectiva del espectador.
Umberto Eco (1984) destaca la apertura interpretativa de los signos visuales, los cuales
permiten que las representaciones del Pase del Nifio Viajero resuenen mas alla de sus limites
culturales originales, conectando con audiencias globales a través de una estética visual

universal.

El Diseno Grafico en el contexto del Pase del Nifio Viajero desempefia un papel
multifacético que combina preservacion cultural, innovacidén estética y comunicacion
efectiva. Los elementos graficos no solo embellecen, sino que encapsulan narrativas
complejas, las cuales conectan valores historicos, religiosos y sociales con sus audiencias.
Este andlisis reafirma que el disefio grafico no es simplemente un medio decorativo, sino
una herramienta poderosa para construir, preservar y proyectar identidades culturales en un
mundo en constante cambio. La capacidad del disefio para sintetizar tradicion y modernidad
lo consolida como un vehiculo esencial en la narrativa cultural, evidenciando su relevancia
tanto en lo local como en lo global. Este impacto trasciende su ambito inicial, consolidando
al disefio grafico como un medio indispensable para fortalecer la conexion entre las
comunidades y su herencia cultural, proyectando esa identidad hacia un futuro dindmico y

plural.

3.3. Campo semantico de la grafica proveniente de la fiesta popular

El anélisis del campo semantico de la grafica asociada a la fiesta popular del Pase del
Nifio Viajero revela una profunda conexion entre los elementos visuales y las estructuras
simbolicas que conforman la identidad cultural de Cuenca (ver figura 59). Este campo
semantico, entendido como el conjunto de significados atribuidos a las representaciones
graficas, esta profundamente imbricado con las tradiciones, valores religiosos y narrativas
historicas de la comunidad. Desde esta perspectiva, las graficas no se perciben como simples
adornos, sino como portadoras de significados polivalentes, en los cuales interactian de
manera compleja con los contextos sociohistoricos en los que se inscriben, consolidandose
como mediadores entre las dindmicas culturales pasadas y las contemporaneas. Segin

Lachman y Roland (2014), estas representaciones no solo reflejan valores colectivos, sino



también operan como vehiculos de transformacion cultural, permitiendo que las tradiciones
visuales se recontextualicen en funcion de las sensibilidades modernas. Asimismo, Julier
(2017) argumenta que esta interaccion refuerza el papel del disefio grafico como un lenguaje
vivo, en constante evolucion, lo cual equilibra lo tradicional con las influencias de un entorno
globalizado, sin perder su capacidad de resonar profundamente en su contexto local. Este
didlogo entre lo historico y lo actual confiere a las graficas del Pase del Nifio Viajero un
caracter simbolico que trasciende lo meramente decorativo, consolidandolas como

herramientas clave en la construccion y transmision de significados culturales.

Figura 59. Campo semantico de la grafica asociada a la fiesta popular

ASPECTO ANALIZADO

DESCRIPCION

IMPLICACIONES PARA LA IDENTIDAD

GRAFICA

Significado del campo
semantico en la grafica

Las representaciones visuales no son adornos,
sino portadoras de significados culturales que
conectan el pasado con el presente,

consolidando la identidad cultural de Cuenca.

Las gréficas son herramientas clave en la
transmision de significados culturales,
reforzando la identidad visual de Cuenca.

Construccion de significados y
simbolos culturales

Los patrones geométricos, colores vibrantesy
formas ornamentales conectan lo sagrado con
lo cotidiano, fortaleciendo la identidad
colectiva.

Los elementos graficos funcionan como
puentes entre experiencias individuales y
colectivas, fortaleciendo la cohesion social.

Equilibrio entre tradiciony
modernidad

Las graficas mantienen una coherencia
estilistica historica mientrasincorporan
variaciones modernas, asegurando su
relevancia contemporanea sin perdersu
esencia.

El disefio grafico permite la evolucion de los
codigos visuales sin perder la esencia
identitaria de la festividad.

Roldel colorenla
configuracion semantica

Los colores calidos evocan emocion y devocion,
mientras que los tonos frios transmiten
serenidad y espiritualidad, contribuyendo a la
narrativa visual de la festividad.

El color moldea la experiencia emocional
de los observadores, transmitiendo valores
culturales profundos.

El contraste entre figura y fondo facilita la

Elequilibrio visual mejora la comprensién

marcadores de identidad

Figura-fondoenla legibilidad y refuerza los significados culturales i
. Lo . : de los mensajes graficos, asegurando su
estructuracion visual intrinsecos, asegurando la claridad y resonancia | . .
visual impacto en la comunidad.
Las formas florales y patrones curvilineos son - . I
g o o El lenguaje visual reafirma la identidad
Elementos graficos como emblemas de la tradicidn cuencana, sirviendo

como un lenguaje visual que conectaala
comunidad con su herencia cultural.

localy permite la adaptacién a contextos
globalizados.

Narrativatemporaly espacial
enlagrafica

Las representaciones visuales documentan la
historia de la festividad y reinterpretan sus
valores para adaptarsea las nuevas
generaciones, asegurando la continuidad
cultural.

El disefio graficoactiia como mediador
cultural, asegurando la preservaciony
proyeccion futura de la memoria colectiva.

Fuente. Elaboracion propia

La construccidn de significados dentro de este campo semantico estd marcada por la
recurrencia de elementos visuales que actian como indices culturales. Los patrones
geométricos, los colores vibrantes y las formas ornamentales reflejan un simbolismo capaz

de conectar lo sagrado con lo cotidiano. Estos elementos encuentran eco en las



investigaciones de Lachman y Roland (2014), quienes destacan como las representaciones
graficas en contextos populares actian como mediadores entre lo colectivo y lo individual,
facilitando la apropiacioén simbolica de los valores culturales y proporcionando un lenguaje
visual que refleja la dinamica social de la comunidad. Segliin estos autores, este proceso
permite que los elementos graficos operen como puentes entre las experiencias individuales
y los significados compartidos, fortaleciendo las narrativas culturales que configuran la

identidad colectiva.

Un aspecto destacado del campo semantico es la capacidad de los elementos graficos
para articular un equilibrio entre la tradicion y la modernidad. Las formas visuales presentes
en la festividad del Pase del Nifio Viajero mantienen una coherencia estilistica lo cual remite
a practicas historicas, al mismo tiempo que incorporan variaciones contemporaneas
cuidadosamente adaptadas a las sensibilidades estéticas actuales. Estas transformaciones
responden a lo que Margolin (2015) denomina "disefio cultural dindmico", donde los
elementos tradicionales se reinterpretan para dialogar con contextos socioculturales
contemporaneos. Este proceso asegura la preservacion de la esencia identitaria de la
festividad, mientras permite la evolucion de sus codigos visuales. Asi, la capacidad del
disefio grafico para equilibrar la continuidad historica con la innovacion estilistica se
convierte en un pilar en la articulacion de narrativas culturales significativas. Esta dualidad
se alinea con los postulados de Julier (2017), quien afirma que el disefio grafico,
especialmente en contextos culturales, debe entenderse como un proceso dinamico capaz de

adaptarse sin perder su esencia identitaria.

El color, como componente fundamental del lenguaje grafico, juega un papel central
en la configuracion semantica de las graficas de la festividad. Los tonos calidos, como el
rojo y el amarillo, evocan emocion y devocion, mientras que los tonos frios, como el azul,
transmiten serenidad y espiritualidad. Este uso cromatico es coherente con las
interpretaciones de Van Leeuwen (2011), quien argumenta que el color no solo comunica
significados culturales, sino también moldea la experiencia emocional de los observadores.
En el caso del Pase del Nifio Viajero, la paleta cromatica, ademéas de embellecer actia como
un elemento narrativo central que refuerza la espiritualidad y el sentido de comunidad
inherente a la festividad. Esta eleccion cromatica, ademas de ser visualmente atractiva,
comunica significados profundamente arraigados en la tradicion cultural de Cuenca, un

enfoque que Van Leeuwen (2011) sefiala como esencial en el disefio visual, al subrayar como



el color trasciende lo estético para moldear la experiencia emocional y simbolica del

observador.

Otro componente crucial en el campo semantico es la relacion figura-fondo, que
estructura las composiciones visuales de manera que facilite la comprension de los
significados representados. Las graficas del Pase del Nifio Viajero emplean contrastes altos
para destacar los elementos principales, como los personajes y los ornamentos, asegurando
su prominencia frente a fondos mas sobrios. Este principio estético, profundamente
desarrollado por Bloomer y Moore (2010), enfatiza que la claridad visual no solo es un
requisito técnico, sino una herramienta esencial para facilitar el entendimiento y la
resonancia cultural. Segin los autores, las composiciones graficas que priorizan la
diferenciacion clara entre figura y fondo no solo aseguran la legibilidad de los elementos,
sino que también potencian su capacidad para transmitir significados culturales intrinsecos.
Esto adquiere especial relevancia en contextos como el Pase del Nifio Viajero, donde las
representaciones visuales deben comunicar narrativas culturales complejas de manera
accesible y evocadora, subrayando la importancia de un disefio que equilibre lo funcional

con lo simbdlico.

Desde una perspectiva simbolica, los elementos graficos también actian como
marcadores de pertenencia y diferenciacion. Las formas florales, los patrones curvilineos y
las composiciones simétricas son reconocidos como emblemas de la tradicion cuencana,
configurandose como un lenguaje visual que conecta a la comunidad con su herencia
cultural. Estas representaciones no solo refuerzan la memoria colectiva, sino también
funcionan como un espacio de negociacion entre lo local y lo global. Las variaciones
estilisticas, reflejo de las influencias externas y los procesos de globalizacion cultural, no
diluyen la identidad local, sino que generan un espacio hibrido donde se articula la
resistencia y la reinterpretacion. Segiin Manovich (2016), este fenomeno subraya como las
practicas visuales locales absorben elementos globales sin perder su esencia, permitiendo
que las representaciones se mantengan relevantes y funcionales en contextos
contemporaneos. Esta capacidad de adaptacion reafirma la importancia del disefio grafico
como una herramienta para preservar y dinamizar las identidades culturales, en un entorno

cada vez mas interconectado.



En el contexto del disefio grafico, el campo semantico de la grafica del Pase del Nifio
Viajero subraya la importancia de considerar las representaciones visuales como textos
culturales. Estos textos no solo comunican informacion, sino también participan en la
construccion de significados compartidos, los cuales refuerzan la identidad colectiva. En este
sentido, Kress y van Leeuwen (2020) plantean que el disefio visual debe analizarse en
términos de su gramdtica semantica, explorando cémo los elementos visuales configuran

estructuras narrativas que conectan con las audiencias.

Por ultimo, la narrativa temporal y espacial implicita en las graficas del Pase del Nifio
Viajero evidencia un didlogo continuo entre el pasado y el presente, fundamentado en la
capacidad del disefio grafico para actuar como mediador cultural. Este didlogo no solo
permite documentar la historia de la festividad, sino que también reinterpreta sus valores
para alinearse con las sensibilidades y expectativas de las nuevas generaciones. En este
proceso, las practicas visuales se configuran como vehiculos esenciales para la transmision
de tradiciones, una perspectiva que encuentra respaldo en los planteamientos de Jenkins et
al. (2013), quienes destacan como la capacidad adaptativa de las representaciones culturales
es clave para mantener su relevancia en un mundo en constante cambio. Asi, las graficas del
Pase del Nifio Viajero no solo preservan una memoria colectiva, sino que también la
proyectan hacia el futuro, asegurando que su significado permanezca vivo y resonante en un

contexto cultural contemporaneo.

En sintesis, el campo semantico de la grafica proveniente de la fiesta popular del Pase
del Nifio Viajero destaca la riqueza y complejidad de las representaciones visuales como
herramientas de comunicacion cultural. A través de la integracion de elementos tradicionales
y contemporaneos, estas graficas construyen un puente entre la memoria colectiva y la
expresion individual, consolidandose como un componente fundamental en la articulacion

de la identidad cultural de Cuenca.



Conclusiones

Las conclusiones del presente estudio doctoral abordan de manera integral el impacto
del disefio grafico en la construccion de una identidad grafica cultural en la ciudad de
Cuenca, Ecuador, tomando como eje las representaciones visuales de la festividad del Pase
del Nifo Viajero. El andlisis realizado permite identificar no solo los elementos graficos que
constituyen esta identidad, sino también las relaciones socioculturales que subyacen en su

construccion y preservacion.

En primer lugar, el estudio confirma como el disefio grafico trasciende su funcion
decorativa para actuar como un mecanismo de construccion de significado y preservacion
cultural. Los elementos graficos presentes en las vestimentas y ornamentos del mayoral —
como motivos florales, patrones geométricos y colores vibrantes— no solo embellecen, sino
que encapsulan valores culturales, religiosos y sociales profundamente arraigados en la
comunidad cuencana. Esto refuerza la hipdtesis central de como el disefio grafico desempefia

un papel crucial en la comunicacion y continuidad de la identidad cultural.

El analisis morfologico reveld la persistencia de invariantes culturales, como las
formas y colores que se repiten de manera consistente a lo largo del periodo estudiado (1961 -
2019). Estos elementos se consolidan como simbolos culturales, los cuales refuerzan la
memoria colectiva y la narrativa identitaria de Cuenca. Sin embargo, también se identificd
una notable capacidad de adaptacion estilistica, con la incorporacion de variantes modernas
en las combinaciones cromaticas y los disefios graficos. Esta dualidad entre invariabilidad y
transformacion destaca la dindmica del disefio como una disciplina en constante evolucion,
alineada con las perspectivas de autores como Lupton y Miller (1996), quienes enfatizan el

caracter adaptable y contextualmente sensible del disefio grafico.

La composicion de los elementos graficos también evidencia un equilibrio deliberado
entre principios como la simetria, la repeticion y el contraste, que contribuyen a la legibilidad
y el impacto visual de las representaciones. Esta organizacion visual facilita la transmision
de valores culturales y espirituales, alineandose con las teorias de Arnheim (1980) sobre la
importancia del orden cognitivo en las composiciones visuales. Asimismo, el uso del color

como recurso central —con tonos como el rojo, amarillo y azul— no solo embellece las



representaciones, sino que también comunica emociones y narrativas complejas, tal como lo

describe Arnheim (1974) en su analisis del simbolismo cromatico.

Desde una perspectiva enunciativa, los elementos graficos analizados actian como
signos visuales que conectan a los participantes con un legado cultural compartido. Estos
signos poseen una doble funcion: por un lado, operan como indicadores culturales que
refuerzan la identidad colectiva; por otro, ofrecen interpretaciones polisemanticas, las cuales
permiten una lectura diversa y contextualizada, tal como sugiere Umberto Eco (1984). La
capacidad del disefio grafico para articular significados locales y globales reafirma su rol

como medio de comunicacion cultural.

Uno de los hallazgos mas significativos del estudio es la relacion entre la narrativa
visual y la memoria colectiva. Los patrones repetitivos y las estructuras compositivas no solo
embellecen, sino que también actllan como archivos visuales que documentan la evolucion
cultural de Cuenca. Esta funcion trasciende la mera representacion estética para convertirse
en un mecanismo de anclaje cultural, donde los elementos graficos sirven como puentes que
conectan el pasado con el presente, permitiendo la transmision de valores y tradiciones de
generacion en generacion. Segin Hall (1997), las representaciones visuales no solo reflejan
una identidad colectiva, sino que también la construyen activamente, en tanto que condensan
y proyectan significados compartidos en un lenguaje accesible para la comunidad. Este
fenomeno se evidencia en las festividades del Pase del Nifio Viajero, donde los disefios
graficos no solo encapsulan una narrativa histérica, sino también facilitan la reinterpretacion
contemporanea, asegurando su relevancia en un mundo en constante transformacion. La
narrativa visual, entonces, no solo documenta la historia, sino que se erige como una
herramienta dinamica de construccion identitaria, reforzando la continuidad cultural en un

contexto globalizado y cambiante.

En cuanto a la metodologia empleada, la combinacién de analisis morfologico,
compositivo y enunciativo permitié una evaluacion integral de las representaciones visuales.
Este enfoque multidimensional no solo facilit6 la identificacion de patrones recurrentes, sino
también permitid explorar las variaciones estilisticas y su impacto en la narrativa visual. La
incorporacién de metodologias cualitativas, como entrevistas y observacion participante,
enriquecieron la comprension del contexto cultural y social en donde se producen estas

representaciones graficas.



La investigacion también aborda una vacancia critica en el estudio del disefio grafico
vinculado a contextos culturales especificos. Aunque el disefio ha sido ampliamente
estudiado desde perspectivas globales, existe una carencia de andlisis que aborden su rol en
la construccion de identidades graficas locales, especialmente en festividades populares.
Este trabajo llena ese vacio al proporcionar un analisis detallado y riguroso de las
representaciones visuales del Pase del Nifio Viajero, ofreciendo una comprension mas
profunda de cémo el disefio grafico se convierte en una herramienta esencial para articular
y preservar narrativas culturales. Esta contribucion es particularmente relevante en un
contexto de globalizacion, donde las tradiciones locales enfrentan desafios constantes para

mantener su vigencia.

Desde la perspectiva académica, este estudio representa una contribucién
significativa al campo del disefio grafico y su interseccion con las ciencias sociales. La
investigacion no solo profundiza en el andlisis de los elementos graficos, sino también
propone un marco teorico y metodoldgico replicable para futuras investigaciones en
contextos similares. Este enfoque interdisciplinario subraya la importancia del disefio
grafico como un objeto de estudio legitimo y valioso, capaz de generar conocimientos
aplicables tanto en el &mbito académico como en la practica profesional. Ademas, el estudio
aporta una base sélida para el desarrollo de politicas culturales y estrategias de disefio que
promuevan la preservacion del patrimonio grafico, facilitando una mayor integracion de
estas tradiciones en un contexto contemporaneo y global. Al articular practicas de disefio
que respeten y realcen los valores culturales inherentes a las festividades, se establece un
marco que no solo protege el patrimonio existente, sino que también incentiva la innovacion
responsable en el dmbito grafico. Este enfoque proactivo asegura que las expresiones
gréficas tradicionales se mantengan relevantes, actuando como un puente entre generaciones

y culturas.

El estudio también destaca la importancia de considerar las festividades populares
como expresiones culturales que trascienden su caracter ceremonial. En el caso del Pase del
Nino Viajero, las representaciones visuales no solo refuerzan la identidad cultural de
Cuenca, sino que también actuan como mecanismos de cohesion social y comunicacion
intercultural. Este hallazgo subraya la urgencia de incluir el disefio grafico como un
componente estratégico central en la preservacion y promocion del patrimonio cultural. Su

capacidad para articular significados complejos y conectar a las comunidades con su



memoria colectiva lo convierte en una herramienta esencial en la salvaguardia de tradiciones
culturales. En el contexto del Pase del Nifio Viajero, los elementos graficos no solo
embellecen, sino que desempefian un rol activo como mediadores de valores culturales y
sociales, asegurando su transmision y relevancia intergeneracional. Segiin Heskett (2005),
el disefo grafico no es solo un producto estético, sino una disciplina con la capacidad de
influir en la percepcion y conservacion del legado cultural, una perspectiva que este estudio

confirma plenamente.

Para finalizar, la investigacién confirma que el disefio grafico desempefia un papel
fundamental en la construccién y preservacion de la identidad cultural de Cuenca. A través
de su capacidad para integrar principios estéticos universales con particularidades locales, el
disefio grafico actiia como un puente entre la tradicion y la modernidad, consolidandose
como una herramienta indispensable para la comunicacion y preservacion de una identidad
cultural rica y multifacética. Este trabajo no solo contribuye al campo del disefio grafico,
sino que también ofrece una base solida para futuras investigaciones sobre la relacion entre

diseflo, cultura e identidad.
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