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| nt r oducci 6n

A partir de |la Revolucion francesa |a aventura esenci al
de la cultura consistié en el poder de |la ideologia en
di solver y desplazar del canpo del arte a la ideologia
cristiana, el cual, parecia inseparable. GCeneralnente esta
tentativa consistiéo en acentuar la negacion que el
cristianisno contiene, pero sublima en |la unidad del sujeto a
la instancia teoldgica suprema. Esta negacidén es, en la
i nstancia cristiana, problematica, funebre, decadente: es la
negaci 6n de | a carne que se soluciona a través de la nuerte y
asi el sujeto, convertido solo en alma, se unifica con su
destino final.

El arte del Renacimento, el arte conceptual y ciertas
formas de | a nodernidad y posnoderni dad, son inprescindibles
para esta investigacion aunque no se quiera ahondar, en
peri odos especificos.

A partir de |l a época renacentista ciertos aspectos de |a
iconografia se refugian en |os repertorios mtoldgicos
paganos para deslindarse de I|os <condicionantes de la
i deol ogia dominante; mhs tarde, el retrato ofrecera otro
terreno de desviaciéon de la norna. Pero en esas épocas |a
dependencia religiosa es todavia poderosa. Después de la

revol uci 6n burguesa, con el romanticisno y el naturalisno el



cuerpo cobra una inportancia progresiva. Se |lega |uego al
| npresionisno y al Expresionisnp, instancias plasticas en |as
que |os cuerpos se fragnmentan, a través de un estallido
interno de la luz, en el prinmero, y se distorsionan buscando
una expresiéon mas alla de las convenciones vigentes en el
segundo. Es inportante resaltar que para |la presente tesis es
necesari o mencionar estos periodos artisticos ya que la
iconografia religiosa se ve nuy involucradas con el arte y
con estas corrientes.

No obstante desde el Paleolitico se cultivaban fornas
rituales del arte, sin enbargo estas producciones de |os
inicios de la civilizacion no son relevantes para esta
i nvestigaci 6n. Tanmpoco se tonmaran en cuenta |a producci6n
artistica de los egipcios, |os pueblos nesopotamcos o |a
anti gledad cl dsica en Grecia y Rona.

En el plano filosofico, la critica kantiana a la razén
pura y la critica del juicio instalan un canpo de
especul aci 6n en | os margenes de |la ideologia religiosa. Pero
es, sin duda, el replanteo marxista de la dialéctica
hegeliana el que abre una brecha definitiva en la ideologia
cristiana.

Las derivas filosoficas posmarxistas afirman una
préactica nueva. Su proceso ideol 6gico se sitla a partir de la

cl ausura del idealisnmp cristiano pero no de la ignorancia de



msnmo. Si bien los filésofos marxistas y posnarxistas,
encuentran la explicacion nmagistral de este idealisnm en
Hegel , toman un cami no inverso. Hegel suprimia |la negatividad
bajo la wunidad del <concepto y el saber absoluto. ElIlos
reencuentran la negatividad en la inposibilidad de concebir
un saber absoluto en |a experiencia innediata.

A partir de estos planteos |la experiencia religiosa se
vacia de contenido, se recluye en un anbito cerrado de
di soluci6n y nuerte, se enclaustra. Las inmagenes religiosas
ai sl adas del proceso ideol 6gico se transfornman en fragnentos
despoj ados de su caracter trascendental, en fetiches, ya que
el dnico fin de estas inagenes disl ocadas es el deseo captado
por un obj eto.

A fines del siglo XX y principios del XXl |as imagenes
religiosas convertidas en fetiches son adoptadas por el
di sefio, en especial el de indunentaria, conb elenentos vy
accesorios de la noda, sin dejar de lado la infinidad de
articulos, peliculas, objetos que se apropiaron de esta
iconografia. Se incluyen en esta tesis variados ejenplos de
estos productos de la sociedad de consunb asi cono
entrevistas a diferentes di sefladores y arti stas.

Se ha decidido incluir al cine conb una parte nedul ar de
esta investigaci 6n ya que en | os nedi os académ cos argentinos

se | o denom na disefio de inagen y sonido y es, por lo tanto



pertinente analizar las formas en que esta rama del disefio ha
encarado el tema.

Comb es sabido se ha utilizado la iconografia religiosa
para cargar de significados ciertos guiones. Henos el egido e
ej enpl o de Luis Bufuel, director de cine surrealista, de
ori gen espafiol, ya que su abordaje del tema nuestra, a la vez
un conocimento profundo de los temas religiosos y un
tratamento critico de los msnos, despojandolos de su
contexto tradicional

En su exilio nmexicano, este realizador, concibe el film
“El angel exterm nador”, cargado de netaforas biblicas vy
al usi ones criticas al papel social de la iglesia.

Se tratara de analizar en la presente tesis, | as
razones por l|las cuales las imagenes religiosas han sido
utilizadas en el &rea del disefio Ilegado a ser altanente
conerciales. Al soslayar o abandonar |os lugares de culto
tradi ci onal estas imgenes se cargan de connotaci ones nuevas
gque hacen que ellas se reinserten resenmantizadas en el nedio
social. Tanbién se procurara descubrir si estas acciones
|l ogran banalizar al imaginario religioso, vaciéandolo de
cont eni do sacro, pudiendo hoy en dia ser utilizado para fines
decorativos y conerciales. Para esto tratarenos de abordar e
mayor nunero de ejenplos posibles en los que la iconografia

religiosa haya sido resemanti zada por el disefio.



Hi potesis

“Las referencias iconograficas y discursivas al universo
religioso en el arte y el disefio contenporéaneo suponen una
transformaci én/inversion en clave fetichista de la tradicion

i deol 6gi co-si nbolica del m snp”.



Capitulo | La iconografia religiosa y sus diferentes etapas

.1 La iconografia Religiosa: EIl poder de una inmagen.

“Este tema no necesita una larga explicacion;, es un
sentimento espontaneo que se expresa nediante objetos
di versos. Tanbi én | os paganos nostraban su agradeci m ento
a la divinidad de esta ingenua forma, y es nuy probable
que los fieles sinplenente transfiriesen al objeto de su
fe practicas no muy distintas de |as que conservaban antes
de su iniciacion. No es posible imaginar ni establecer

cat egorias de exvotos”.

H. Leclercq. (El poder de las imigenes, David Freedbergqg,

Edi ci ones Catedra, S. A 1992.)

Para poder abordar la iconografia religiosa, debenos
primero conocer basicanente |o que es un icono, palabra que
provi ene del griego ei kon, que se traduce cono “inagen”. Este
es una figura, cuadro o representaci 6n; es un signo que de
cierta forma sustituye al objeto por analogia con este, conp
se afirma desde la senm6tica; un ejenplo de esto pueden ser

los diferentes iconos que se utilizan en conputaci 6n, que



representan archivos o programas que se encuentran en la
conput adora. Tanbi én es inportante resaltar que el térmno
icono es muy usado en la cultura popular con el sentido

general de sinbol o.

En el caso de la iconografia religiosa, y en general, en
las tradiciones de la pintura cristiana, un icono es
general nente una imgen bidi nensional, en |la cual aparece
pi ntado un ser santo o un objeto consagrado conp Jesucri sto,
Maria, |os Santos, los Angeles, la Cruz cristiana, etc. Conp
decia Panofsky (1972): “el analisis icnografico, que se ocupa
de las imgenes, historias y alegorias, en vez de notivos,
presupone, desde |uego, nmucho mas que la fanmiliaridad con |os
objetos y acciones que adquirimbs con la experiencia
préactica. Presupone una famliaridad con temas o0 conceptos
especificos” ( Estudios sobre iconologia p. 21), ya que
muchas veces se ilustra basandose en detalles, lo que
significa que la iconografia cristiana esta fuertenente
apoyada por la historia y que |la podenpbs reconocer cono tal
gracias a que sabenpbs ciertos detalles ya escritos, que son
retratados por los artistas los cuales nos transportan a
ciertos personajes, nmtos o historias, cono por ejenplo: el
cuadro de Piero di Coésino  (Panof sky, estudi os sobre

i conol ogia, p.77) en donde se pensdé que representaba al mto
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de Hylas y las ninfas, pero que después de un analisis se
llegd6 a la conclusién que en ese cuadro se estaba
representando “el encuentro de Wulcano”, por esto para
analizar un cuadro, una obra de arte 0o un objeto que este
hecho a partir de un hecho religioso es inportante considerar
gqgue la interpretacion de la significacién intrinseca o
conteni do, |lamado “valores sinmbdélicos” por Panofsky, es mnas
gue las puras inagenes, historias y alegorias, esta requiere
mas que el conocimento especifico del temn, asi conmp lo
presentan las fuentes literarias, es la unid6n de conceptos

|l os que nos |leva a definir | o que es.

figura 1

nota: Piero di Cosinp “El encuentro de Vul cano”
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texto un cuadro
la iconologia

Est udi os sobre

Por esto henpbs incluido en esta parte del
explicativo sobre la interpretacién de
religiosa de Panofsky, (Edwi n Panofsky,

i conol ogia, p.25):

Objeto deinterpretacén

| Contenido temético
primario o natural

a) factico

b) expresivo
Constituyendo el mundo
de los motivos artisticos.

11 Contenido temético
secundario o
convencional,
constituyendo el mundo
de lasimégenes, historias
y aegorias.

111 Significado intrinseco
0 contenido, que
constituye el mundo de
los valores “simbdlicos’.

Acto deinterpretacion

Descripcion
pre-iconogréfica (y
andlisis pseuoformal).

Andlisisiconogréfico, en
el sentido més estrecho
delapalabra

Interpretacion
iconogréfica, enun
sentido més profundo
(Sintesis iconogréfica).

Bagaje paralainterpretacion

Experiencia préctica
(familiaridad con los objetos y
las acciones).

Familiaridad con las fuentes
literarias (familiaridad con los
temasy conceptos especificos).

Intuicién sintética (familiaridad
con las tendencias esenciales
de lamente humana)
condicionados por la psicologia
persond y la
“weltanschauung”.

Principio controlador dela
interpretacion

Historiadel estilo (percatacion
acerca de qué manera, bajo
diferentes condiciones histéricas,
objetos o acciones han sido
expresadas por formas).

Historia e los tipos (percatacion
delamanera, enlacual bajo
diferentes condiciones historicas,
temas o conceptos especificos
fueron expresados por objetosy
acciones).

Historia de los sintomas culturales
o simbolos en general

(percatacion acerca e la manera,
en lacual bajo condiciones
histéricas diferentes, tendencias
esenciales de la mente humana
fueron expresadas por temasy
conceptos especificos.

Los

i conos

ademas de

tri di mensi onal es pudi éndose

de alguna fornma

Estas pueden estar hechas de diferentes
nmetal, esculpidos en piedra, bordados,
nosai co, repujado, etc. Hay

representan un hecho

ser

nonbr ar

bi di nensi onal es

hechos

pueden ser

varias esculturas |as que

religioso o mtico.

materi ales cono

de papel,

i nfinidad de nedios para hacer
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un icono sea 0 no religioso, |lo casual es, las posibles
reacci ones ante uno religioso, cono dice Freedberg (1989):
“Las personas se excitan sexualnmente cuando contenplan
pinturas y esculturas; las ronpen, las nutilan, |as besan,
Iloran ante ellas y enprenden viajes para ||legar hasta donde
estan; se sienten cal madas por ellas enocionadas e incitadas
a la revuelta. Con ellas expresan agradecimento, esperan
sentirse elevadas y se transportan hasta |os niveles nmas
altos de la enpatia y el medo”. (Freedberg 1989).
Estas acciones Ilaman |a atencion por su desnesura;
i nfinidad de per sonas comet en act os ver dader anent e
arriesgados o censurables para conseguir algunos de estos
obj etos, que segun ellos tiene un val or especial.
Es por la realidad representada que se puede decir (tal
conb lo describié un escritor italiano en 1584) que un

cuadr o:

“Hara que el espectador se quede pasmado cuando vea el
asonbro pintado en él, desee a una bella joven por esposa
cuando | a vea pintad desnuda; se sienta solidario cuando vea
la afliccidn; sienta apetito cuando vea coner ricos nanjares;
se quede dormdo ante la vista de un placido suefio; se

enoci one y encolerice al contenplar una batalla vividanente
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descrita, y se agite Ileno de odio e ira al ver acciones
vergonzosa y deshonestas”.

El continio uso de | as i mgenes, sean est as
bi di mensi onal es o tridi mensional es, es fundanmental en al gunas
grandes religiones. El Cristianismo y, dentro de él, el
cat ol i ci sno, posee una gran cantidad de iconografias
representativas que se han conoci do mundi al nente a través de
los artistas en sus inicios y que hoy en dia son usadas por
variadas ramas conb la del disefio, no asi el Islam que
limta severanente el uso de representaci ones visual es.

Por todo esto se puede decir que la iconografia
religiosa se destaca por su utilidad y se diferencia asi de
|l as demds, ya que no solo busca representar algo sino que
contiene significados para los fieles gue |a contenplen,
otorgandole de alguna forma una parte de eso sagrado que
qui ere poseer. Cuando habl anbs de utilidad, para con el
i magi nario religioso nos referinbs a su poder de representar
lo divino y asi de alguna forna atraerlo hacia la tierra, por
eso antiguanmente se crearon inagenes |las cual es hasta hoy en
dia son adoradas en los diferentes tenplos religiosos, es
decir, la utilidad de la cual se esta hablando es la de
encapsular en algo material todo eso celestial y religioso
para que asi |os humanos puedan adorar a Dios, Cristo, etc

Vi endo al go tangi bl e.
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La funcidén y el grado en que |las inagenes sagradas son
utilizadas o permtidas y si éstas son utilizadas con
propositos ornanental es, instructivos, de inspiracion, o Ssi
son objetos de veneraci 6n y adoraci6n, dependerd de |os
estatutos o rmandanmientos de la religion a la cual

pertenezcan.

Estos diferentes objetos o representaci ones pueden ser de
vez en cuando hasta de bajo valor estético. Pero a pesar de
su sinplicidad pueden lograr inspirar entre los fieles
grandes obras, adquiriendo en ocasiones cierta inportancia
canonica y llegando a ser clasificadas conb verdaderas obras
de arte. Todo esto ha |l ogrado que | os estereotipos canodni cos
desci endan cual i tativanmente, con respecto al nuevo
i magi nari o. Hoy en dia la reproducci6on nmasiva de |as
i migenes religiosas forma tanbién parte de su proceso
publicitario, por el cual se aunenta cada vez mas la “fanmm”
ya sea del santo o del lugar de donde éste proviene. Un
ej enpl o destacado que ofrece David Freedberg es el de Maria
de Ratisbona: “Alli, la Virgen que desenpeiido el papel centra
en | a expulsién de |os judios fue una adaptaci 6n de |a inagen
de Santa Maria Maggiore de Roma. Pero no fue el cuadro ronano

el que gener6 mas imagenes. Fue |la pintura realizada por
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Altdorfer la encargada de connenorar |a expulsioén”. Después
de esto, vinieron las variaciones tanto en grabado por
Ostendorfer; el estandarte de Altdorfer, y el grabado en
madera que fue solicitado por una nujer gue estuvo a punto de
norir ahogada. Se puede decir asi que las copias son tan
efectivas conmb |los originales, tanto que podenos
preguntarnos: ¢qué se esperaba de |as reproducciones nas
baratas de esa i magen nilagrosa a nedi da que se esparcian por
un terreno dilatado y anplianente popul ar?; ¢conp y sobre qué
base se suponia que iban a funcionar?; ¢cono |legaron a
cargar con el peso del agradecimento si no fue por una
extension de Ila connmenoracién? Asi, la circulacién de
reproducci ones se volvidé una necesidad del pueblo y Ilos
artistas eran |los responsables de sacar a la calle esta
i nfinidad de imagenes m | agrosas, |ogrando que |la imgen de

esta santa se convirtiese en un fetiche.

Hoy en dia, las iconografias religiosas han evol uci onado y
ya no solo |as podenpbs encontrar en |ugares sagrados o de
oraci 6n, sino que éstas aparecen en |la vida cotidiana pasando
a ser comunes en el diario vivir. Cono producto de todos
estos procesos han |ogrado masificarse cada vez mas y n8s
haci endo que artistas y disefadores de hoy las utilicen de

una forma absol utanmente conercial, |legando a pensarse si esa
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| lamada “utilidad” que tenia ha dejado de se cierta. Esto es
realmente lo que se busca analizar dentro de l|a presente
tesis, con el fin de corroborar si hoy en dia se ha arribado,
gracias a la proliferacion de la iconografia religiosa con
obj eti vos expr esi vos, decorati vos o conerci al es, una
desacralizaci 6n de este imaginario que antiguanente fue tan
venerado y respetado por los diferentes fieles y jerarquias
ecl esi asti cas.

Lo cierto es que la utilidad de dichas inagenes sienpre
estard presente en el imginario de sus seguidores, pero el
fen6neno que se quiere analizar es el de parodiar, banalizar,
fetichizar, etc. wesa iconografia en la cultura visua
cont enpor &nea, tanto en el area del arte conmo en la del
di sefio. Algo que partidé a gran distancia de esas concepci ones
publicas y que se forjé gracias a una serie de hechos que se

intentaran revisar en este trabajo.
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.2 Evolucion de la iconografia religiosa a traveés

del tienpo

La tematica religiosa se renonta a culturas |ejanas en el
tienmpo y evidentenente anteriores a la Era Cristiana, desde
el paleolitico superior, se han podido encontrar vestigi os de
i migenes talladas en nmuros de piedra que, supuestanente,
responden a rituales religiosos, sin enbargo dentro de
centrarenns esta investigacion en |la época contenporanea en
la que la iconografia religiosa se liga al disefio, solo
menci onarenos ciertos pasajes de la historia para conprender
nmejor el nacimento de |la m sna.

En el antiguo Egipto la representaci 6n de sus dioses
adquiri 6 caracteristicas nonunental es, Mesopotamia, Asiria,
Persia, etc. son ejenplos de una actividad artistica intensa
ligada a | a veneraci 6n de | as deidades. En Geciay Roma, Ila
pl dstica pictorica o escultoéorica de |os habitantes del dinpo
se transforma en un interés central de la cultura y se
relaciona con las instituciones civiles. Sin enbargo, |a
tematica religiosa que adopta el di sefio se inscribe
fundanental mente en la tradicion cristiana.

Hacia el s. X, la pintura cono disciplina desarrollaba
ya iconos con gran fuerza expresiva en el inperio Bizantino

Esta tradicion pasO después de la caida del inperio de
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Oriente, conb consecuencia de la invasion de los turcos
ot omanos en 1453 a regiones cercanas tales conp Rusia,
Veneci a, Creta.

En Rusia estos iconos en sus inicios eran general nente
pi nt ados sobre nadera ya sea en pequefios o0 grandes panel es,
y eran consi derados sagrados. .

La tipologia religiosa tiene en el Antiguo y Nuevo
Testamento dos de sus representaciones mas divul gadas.
OQobvi anmente, toda plasmaci 6n de un hecho histérico conlleva
una i nterpretaci 6n que ronpe el marco cronol 6gi co. Asi, no es
igual la vision de una misnma historia por parte de artistas
de diferentes épocas. A esto hay que afiadir el nonento que
cada pintor elige de acuerdo con su concepcién artistica, y
el tratamento real, sinbdélico o alegdérico que le quiere
conferir. Los pasajes del Antiguo y Nuevo Testanento tienen
desde la pintura romani ca excel entes ejenplos, ejecutados de
acuerdo a una praxis conpositiva basada en el sinbolisnm y
ajena a |as preocupaci ones de representaci 6n naturalista. No
obstante se debe de insistir en la ideologia de cada
nmonento artistico. Siguiendo a Mchel Foucault en sus libros
Las palabras y las cosas y |a Arqueol ogia del saber, el nmundo
nmedi eval significa |os personajes segun el orden epistémco
de la anagogia, despojando a |os seres representados de

atributos realistas y sinbolizando gestos y actitudes segun
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cédigos precisos. En el Renacimento conienza el orden
epistémco de la sinmlitud y senejanza y el honbre pasa a ser
| a nedida de todas |as cosas. El interés por realisnp se hace
evidente en el arte italiano desde el siglo XIIl y en el XV
y en el XV esta preocupaci 6n naturalista se extiende por toda
Europa. En el siglo XVII se inicia el orden de l|la sociedad
estamental y el arte y la arquitectura del Barroco con su
teatralidad subrayan esta nueva realidad social. El siglo
XVII1, época de crisis de valores religiosos, época del orden
epistémco de l|la tenporalidad en el <cual I|a Revolucidn
i ndustrial marca pautas especificas la imgen religiosa se
sensualiza, mentras desde el siglo XIX a nuestros dias, |a
mul ti perspectividad, conp orden episténico, hace que Ila
i magen religiosa pierda su primacia y su fuerza expresiva

Los evangelios tienen en el Mdioevo y el Renacimento una
gran difusién que el Barroco, conp reacci 6n plastica frente a
la Contrarreformng, sustituira por | migenes religiosas
despoj adas de sus aureolas y sus atributos divinos para
hacerl as mas atractivas para el pueblo que debia ver en ellas
personajes cotidianos con los que podia identificarse, 1lo
cual, segun la estrategia del Vaticano, reconduciria a |os
fieles a la Iglesia catdlica. Es el didactisno de |a inmagen
que convierte a la pintura en el nmaxinmo em sor de una nueva

i deol ogia religiosa. Las apoteosis de |os santos es |a manera
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visual de explicar la unién de |as al mas escogi das por Dios:
nos ensefian nodel os a seguir y un fin a conseguir.

La relacion de las distintas tematicas religiosas se
haria casi ilimtada. A veces incluyen imgenes del Nuevo
Testanmento uni das a diversos santos. La Sagrada Anunci aci 6n
en la que la Virgen recibe al angel que le anuncia que ha
concebido a Cristo, es un ejenplo comin del Renacin ento,
mentras que el Barroco introduce la Inmacul ada Concepci 6n
pl asmaci 6n grafica de una idea abstracta o pura. Oras veces
lo religioso se une a la cronica de una realidad transmtida:
m |l agros, apariciones, martirios de santos. Tanbién |os
msterios de la Iglesia son tratados: Santisima Trinidad,
Resurrecci 6n, Eucaristia... En definitiva, |as nodalidades
son miltiples y, a nenudo, se interrelacionan en un m sno
cuadr o.

La conprension de una pintura religiosa no depende
excl usi vanente de su captaci on formal, el reconocimento de
tema es uno de sus aspectos fundanmental es. Un conocimento de
| a iconografia religiosa cristiana es esencial para la vision
conpleta de la obra y, a nenudo, es necesario un conoci m ento
profundo de la mtologia griega ya que esta tenmatica se
incorpora al arte desde el Renacimento a través de la
i nfluencia de | os Humani stas. Qui enes contenplen un cuadro a

partir del Barroco deben conocer, para conprenderlo, tanto e

21



antiguo y el Nuevo Testamento cono |os relatos nitol 6gicos
grecolatinos, con estas herramientas conceptuales podréan
captar el significado de la obra y relacionarla con el mnundo
cultural, social e ideoldgico que la ha hecho posible. La
conprension de la iconografia religiosa inplica hoy, una
serie de conplejas acciones, que cargan con el peso de su

hi storia pero que hoy en dia podrian contar otra.

Figura 2

Nota: M guel Angel, (M chel angel o Buonarroti) 1475-1564
La piedad, (marnmol de 174 centinmetros de alto y ancho de 195), ubicada
hoy n dia en el Vaticano Italia
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Figura 3

Not a: Leonardo Da Vinci, La dltinma Cena (1495-1498).

Figura 4

Not a: Pintor Rafael Sanzio, Ubino, lItalia, 1483-1520.
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.3 El icono Religioso en el kitsch y el Canp

“La poesia es |la vida

La prosa la muerte

Unos angel otes revol ot ean

Al rededor del pan cotidi ano”

F. Kenpner. (p.9)

El térmno “Kitsch”, ademas de ser nmuy conocido, es
practi camente universal y corresponde sobre todo a una época
de génesis estética, con un cierto sentido de pérdida de
estilo. Es la forma de |lamar a esta tendencia que irrunpe
con toda su fuerza en el anmbito artistico y que le da un
nonbr e a t odas esas mani f est aci ones nmuchas veces
antiestéticas de algunos creadores, haciendo relucir Ila
irreverencia del artista, en relacién a los estilos del arte
“culto”.

La pal abra “Kitsch” aparece en Minich en 1860, derivada
de |a palabra: “Kitschen” la cual significa el “hacer
nmuebl es nuevos con viejos”, y remite a la expresioéon famliar
“verkitschen”, “hacer pasar gato por liebre”.

¢cQué es el Kitsch? “Es la baratija (Duden), una secrecion
artistica originada por la venta de los productos de una

sociedad en sus tiendas que se transforman junto con |as
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estaciones de trenes y autobuses, en verdaderos tenplos”.
(Mles. A 1971:p.10).

“Hay una gota de Kitsch en todo arte”, segun Broch.

“El Kitsch es, pues, un fenoneno social universal
per manente, de gran envergadura, pero es un fendéneno |atente
en la conciencia de la lengua latina, por falta de un térm no
adecuado para definirlo”. (Mdles. A P.10).

Se dice que el Kitsch es un nodo de ser del honbre con |as
cosas, mas que la relacion que éste tiene con ellas. “Pero e
Kitsch precede y subsiste mas alla de esas bases; es un
estado de espiritu que, eventual mente, se cristaliza en |os
objetos”. (Ml es, 1971).

En el Kitsch es inportante |la idea basica del consunp vy
viene al caso la pregunta: ¢qué hace el honbre con |os
obj etos del anbiente que él produce y consune? El consunp
cono valor no es nuevo, pero a fines del siglo XIX fue
pronmovido a una significacion esencial. “El fendénmeno Kitsch
se basa en una cultura consum dora que produce para consumr
y <crea para producir, en wun ciclo cultural cuya idea
fundanental es la de | a aceleracion”. (Mles. 1971 P.22). Por
esto el consumdor conp tal y gracias a su fuerte relaciodn
con el nmedio altera fuertemente el valor de |as cosas.

Dentro de | a filosofia podenos encontrar | a

conceptual i zaci 6n de una serie de relaciones del honbre con
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el medio material, las cuales |Ilevan al honbre a estar en una
constante busqueda; al gunas de ellas son: |a apropiaci6n del
objeto, el fetichisno del objeto, el esteticisnb del objeto,
| a acel eraci 6n consunmidora, la alineacion posesiva y por
altinmo la actitud Kitsch, que “es el nodo de relacién con el
conjunto de la vida material, mezcla especifica de |os npdos
anteriores, caracteristica de una forma social que surgio
durante el siglo XIX con el nonbre de cultura burguesa”.
(Moles. A 1971 P.22). Araiz de todo esto, viene al caso la
i dea de consunpb, la cual no solo se refiere a adquirir, ya
gque consumr es ejercer una funcidn, que hace desfilar a lo
largo de |la vida cotidiana un flujo sienpre acelerado de
objetos entre la fabrica y el tacho de basura, condenados
eternanente a lo transitorio y provisorio. “Al contrario del
siglo XIX, el objeto es ahora perpetuanente provisorio, el
objeto se transforma en producto, y ésta es la nueva
nodal i dad Kitsch. Se constituye entonces un nuevo tipo de
al i neaci 6n del honbre respecto de su anbi ente.

El Kitsch se opone a la sinplicidad, y al igual que todo
arte forma parte de lo estético o antiestético carente de una
funci on practica; ms bien es hecho con fines decorativos
viviendo del consunp; “en este sentido el kitsch es un arte,
puesto que adorna la vida cotidiana con una serie de ritos

ornamentales que |a decoran y |e dan esa exquisita
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conpl ejidad, ese juego elaborado, que es testinonio de |as
cul turas desarrolladas”. (Mles, 1971 P.27).

Es asi que el kitsch es mas que sol anmente uso; tiene una
funci 6n social nmucho mas fuerte que ya no sirve de soporte
sino de pretexto.

Es inportante resaltar que el Kitsch pasé por varias
di scri m naci ones ya que era considerado negativo por

acadénmi cos que no |ograban entender que esta nueva forma de

arte era transgresora e irreverente. Sol o después del pop-
art los artistas de circulos prestigiosos o retomaron en
funciéon de una distraccion estética; “el kitsch es

divertido”: ésta fue la prinera etapa de |a recuperaci 6n del
kitsch en la historia del arte. Por todo esto hay un arte
Kitsch que se vincula con |os objetos de arte, en el sentido

cl asi co del térm no.

El Kitsch aparece aqui conb un novim ento permanente en el
interior del arte, en la relacion entre o original y lo
vulgar. El Kitsch es la aceptacion social del placer
nmedi ante | a comrmuni 6n secreta de un “mal gusto” calnmante y
noderado. In nedio stat virtus: el Kitsch es una virtud
que caracteriza al térmno nmedio. El Kitsch es el nodo y
no la noda en el progreso de las formas. (Mles, 1971:

P29) .
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“La posicion del Kitsch se situa entre la nmopda y el
conservadurisno, conp |a aceptacion de la mayoria”. (Mles.
1971: p32).

“El Kitsch es el arte de la felicidad y toda extorsién a
la felicidad de la cultura serd al mnmisno tienpo, una
extorsion al Kitsch. De aqui su universalidad.” (Mdles, 1971:
p33).

El Kitsch mezcla infinidad de técnicas, fornmas, objetos,
materias, etc. Tanto en el arte conp el disefio esta corriente
Kitsch se ve desarrollada e insertada en diferentes
product os, de nodo que el Kitsch puede verse tanto en |a
producci 6n masiva de objetos conmp en |la producci 6n artesanal
y uUnica de éste. Para |la presente tesis se hace relevante
nostrar al Kitsch conb un aspecto inportante en el desarrollo
de este fendneno populizador de imagenes, ya que éste es un
el enent o provocador que incita a buscar sienpre nuevas nedi 0s
ya sea en cuanto a nmteriales, espacios 0o en este caso
i migenes cono |la iconografia religiosa, para transformarlos
en arte y asi en un nuevo di scurso.

Es asi cono el Kitsch ha Ilevado I|a iconografia
religiosa a instancias en donde ésta se ha visto repartida
masi vanente en wuna sociedad en la que Ila i magi neria

religiosa ha abandonado sus respectivos |lugares de oracion
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para i nsertarse en una soci edad consum dora. Este fendénmeno se
puede apreciar por el solo hecho de desplazarse en una
determ nada ciudad vy donde aparecen dichas imgenes, |as
cual es han dejado la sacralidad de la pintura clasica, para

ganar volunmen, nmateria y adoptar un nuevo significado.

Es inportante adentrarse en el tema del Kitsch y Ila
iconografia religiosa para asi entender la relacion de ésta
con la estética actual; para |lo cual creo necesari o
descubrir el fenoneno de |os preciados altares caseros. Se
puede considerar a estos altares parte inportante de este
proceso, ya que configuran espacios dedicados a Ias
di vi ni dades y figuras santas, que forman parte de una cultura
popul ar muy fuerte en Latinoanerica. En estos altares, hechos
por el pueblo que se encuentran en |ugares determ nados por
al gun hecho especifico alli ocurrido, generalnente al borde
de camnos y carreteras, los diferentes objetos de culto
estan wubicados junto a velas, de vez en cuando estan
estructurados de forma triangular, en analogia a la Santisim
Trinidad. Los altares se caracterizan por wuna serie de
adornos rodeados de una parafernalia profusa y diversa que
hace de cada altar algo personal. Estos altares son a su vez
construidos dia a dia por los transeiuntes que van dejando

alli una serie de objetos y oraciones, las cuales a |lo largo
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del tienpo logran construir un espacio de oraci 6n que suma
di versas personalidades ya que cada quien va dejando su
propia nmarca. Estos altares |l egan a contener hi stori as
personales y famliares. Por esta razéon se puede |legar a
pensar que son casi Unicos e irreproducibles, ya que en su
mayoria son |la sunma de |as experiencias personales que |os
conmponen y para o0jos extrafios resultan casi inconprensibles.
Esto hace que en los diferentes altares se pueda encontrar
gran vari edad de el enentos que no responden a ninguna regla
fija y o Unico que tienen en conun es su valor especial vy
simbdélico. Los objetos creados para ofrendar en estos altares
son producidos por |o general por gente de bajos recursos
que a través del brillo y la lumnosidad, sum nistrados por
espejos y vidrios y el uso de objetos dorados y plateados,
qui eren agradecer al santo, a través de una imtacion del
lujo que podria ofrendar si tuvieran un rmayor poder
adqui sitivo. Es asi conmpb los altares han |lanmado | a atencién
de diferentes artistas e investigadores que se han sentido
atraidos por este fendéneno que ya ha sido popul arizado por
una creci ente masa veneradora.

Los altares donesticos del artista cubano Leandro Soto,
dedi cados a héroes de la revolucion, son un ejenplo de la
transposicion artistica de ese fendéneno. Este es un proceso

que proviene de la apropiacion de elenmentos que son
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extrinsecos a la sensibilidad de la cultura oficial, |la cual
| os adopt a de una forma substituyente, atrai da
particul armente por la intensidad del sentimento que ofrecen
uni versos icnograficos cono el catolicisnmo o el Hi nduisno.

Se puede decir que, hoy en dia, lo étnico y Ilas
di ferencias culturales han perdido sus valores intrinsecos
para adquirir otros mas suscepti bl es de ser intercanbi ados en
el mercado. Miy al ej ados quedaron |os tienpos en que al guien
podia afirmar que poseia una uUnica cultura y un estilo de
vida propio. En esto, la myor influencia es l|la de Ila
gl obal i zaci 6n que ha proporcionado |la proliferacién de |as
t el econuni caci ones, ya que actual nente |as situaciones no
son solo vividas real nente por sus protagoni stas sino que se
di funden y son vistas por gran nunero de tel espectadores, que
tienen acceso a l|la experiencia de signos iconogréaficos
diversos. Por eso en la sociedad actual existen un gran
nunero de internediarios, que ayudan a vivir las situaciones
a través del consunp de i nagenes y objetos que sustituyen |o
gue representan. Esto es una caracteristica de la cultura en
| os tienpos post-nodernos y nos denuestra la falta de anclaje
y la gran volatilidad de ésta.

Es inportante resaltar conb en al gunos niveles sociales
econém cos de nuestra sociedad, se pone énfasis en un

reiterado rechazo contra el nivel popular que busca de una u
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otra manera sustituir |las cosas que no estan a su al cance por
otras, |l o cual es rechazado por |l a serie de repercusi ones gque
puede traer en el anbito cultural y en el nercado. El hecho
de que popularnente sea aceptada |la sustitucién de |os
obj etos por iconos o iconografia es el resultado de un |argo
proceso cultural que ha |legado a ocupar un lugar en el
sistema referencial t radi ci onal e indicativo (carteles
i ndicativos de pare siga, senmaforos, etc.) D cho proceso no
es sol o producto de |as comnmuni caci ones y del nercado sino que
responde a los nodos en que la cultura ha actuado sienpre
cono nedi adora de nuestra experienci a.

En |a postnodernidad se ve claranmente el debilitamento
del afecto por las cosas, ya que la cultura contenporéanea
esta nuy relacionada con |a distancia que se nmantiene frente
a |la experiencia innediata, que es generada principal nente a
través de signos. A pesar de esto, se intenta por otros
medios no perder totalmente l|la distancia enobcional, y se
busca a través de l|la sensibilidad sustituyente, provocar
estrenmeci mentos y enoci ones.

Gacias a la honpgeneizacién de los signos y la libre
circulacion de bienes conercializables, todas las culturas
pueden ser objeto de apropiacién y cuanto nmas inmersas en
situaciones |limte se encuentren sera nejor. En este |l anmado

a la enocion convergen la imagineria religiosa y el Kitsch
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El Kitsch permite que se produzca la polémca entre el alto y
el bajo nivel econdmico, en el contexto de la inagineria
religiosa, haciendo que el camno hacia |la conprension vy
difusion de l|a experiencia eclesiastica sea nuchisino nas
facil.

El nmovimiento, tendencia, estilo, corriente artistica
etc. O conb se quiera |lamar denom nado kitsch ha sido
tildado de “mal gusto”, siendo de alguna forma un proyecto
artistico fallido el cual se identifica con cosas
consi deradas denmsi adas obvias, dramaticas, repetitivas,
artificiales o exageradas. Aqui es donde éste se vincula
fuertenente con la imgineria religiosa, la cual, por su
fuerte caracter dramatico, se conplenenta perfectanente con
el kitsch, ya que |os dos trabajan sin anbigliedad, haciendo
qgue se disipe la anbivalencia y la abstracciodn. En el caso
del catolicisnp, aparte de ofrecer un marco significativo
para |la existencia y otorgar un lugar inportante a |as
enoci ones, a través de su imagineria e iconografia facilita
la materializacion de una de las experiencias nas
inaprensibles: |la de la trascendencia de |os atributos
per sonal es.

A pesar de todo esto, l|la iconolatria (adoracion de
i mgenes o iconos, por los fieles de la iglesia catdlica) es

consi derada muchas veces al go sacril ego, siendo la

33



vul gari zaci 6n de una experiencia que deberia ser sienpre algo
inmaterial y ascético. Por esto, la iconografia catélica y no
ha si do acusada de carecer de sustancia y por |lo tanto de ser
Ki tsch.

El cruce entre lo “celestial” y el Kitsch es aun una total
paradoja. Hoy en dia, la imagineria religiosa es considerada
Kitsch por su desacralizacion, mentras en el arte el Kitsch
es considerado perverso, una especie de reciclador. El
Kitsch religioso es el mas irreverente porque nuestra su | ado
transgresor y algo sacrilego por |lo cual de alguna u otra
forma seduce.

El Kitsch es uno de |os fendonenos constitutivos de |a
post noder ni dad, porque |as cualidades que hasta ahora se le
han atribuido son aquellas que distinguen |a sensibilidad
contenporanea de la anterior creencia en |la autenticidad, l|a
originalidad y |la profundidad sinbdlica.

Asi, el Kitsch, en su desespero por nezclar imgenes,
tienmpos y culturas puede |Ilegar a ser confundido o conparado
con |la exaltacion de |o donéstico, donde la ldgica de la
saturaci 6n visual es obligatoria y |o personal se vive conp
un plagio de imgenes fragnentarias tomadas de la cultura de

masas.



Desde el punto de vista conceptual el Kitsch puede
rel aci onarse fuertenente con el termno Canp, el cual se
comenzd a utilizar, desde |os afios 60 para referirse a la
teatralizaci 6n hiperbdlica de |a fenminidad en |a cultura gay,
sobre todo en la relacion a wuna serie de practicas
performativas que adquirieron un caracter colectivo vy
politico (Drag gueens, denost raci 6n publi ca de | a
honpbsexual i dad, ..) conp asi otras practicas sobre Drag Queens
que se vieron en docunentales, y en la msma calle.
(Docunental The queen, Andy Whol).

Susan Sontag publico en 1964 un articulo sobre la cultura
Canp (notas sobre el Canp) con este escrito Sontag redefine
el térmno para que en su nueva acepcioén se designe el
anor/gusto hacia |o antinatural, artificioso y exagerado,
i ncorporandolo cono criterio de analisis de la historia y
teoria del arte. Para Sontag el Canp es un conjunto de
técnicas de resignificacion, donde convergen la ironia, |o
burl esco, el pastiche y |a parodia que para ella sinboliza la
nueva sensibilidad posnoderna. Lo que nos sirve del termno
Canp o de céno lo concibe Sontag es el vinculo que este
tiene con el pop ya que anbos novimentos hacen un uso
paro6dico de las representaciones y objetos de la cultura
popul ar, aprovechandose de |o que ya existe para redefinirlo

en un nuevo product 0.
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Capitulo Il La iconografia religiosa y su presencia en

di ferentes nedi os

1.1 La iconografia religiosa en el disefio y el arte.

La iconografia religiosa, asi conb otros tipos de
i conografia, corresponde a f or mas de i ncitacion y
organi zaci 6n industriales de los inmpulsos fetichistas de la
conpradora(o) o del conpafiero para el que se disfraza,
consuni endo en conpafiia fetichizada del fantasma, y si |a
operaci 6n tiende a connotar |la fragilidad hereditaria.

El tema religioso en el disefio contenporéaneo representa
ese monmento en el cual se unen diversos elenentos de |as
tendencias sociales para un msno fin. En este sentido el
tema religioso se vincula a la risa, al deseo, al erotisno.

La desacralizaci 6n de inagenes de virgenes y santos, al
ser sobreinpresas en telas que cubren zonas “prohibidas” de
la anatomia, asi conb su utilizacidon en piezas graficas o
el ement os de decoraci 6n que | as apartan de su uso tradiciona
y convencional, <crean un sistema discursivo iroénico e
hilarante. La concepci 6n del deseo por parte del disefiador o
artista y de la heterogeneidad a la que éste conduce a la

iconografia religiosa conb nmateria pring, se subraya al
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convertir |as inmagenes sacras en fetiche ya que este condensa
el deseo en el objeto y cuando este objeto se adhiere al
cuerpo o pasa a formar parte del entorno cotidiano el deseo
adqui ere un caracter permanente.

El erotisnmb que se desprende de estas imigenes opera
conb una suerte de contradiccio6n semantica. La situacion
erotica es una reuni6n de |os opuestos ya que, Conmpo dice
Ceorges Bataille: “En el plano en que |as cosas ocurren cada
elemento se canbia en su contrario incesantemente. D os se
carga de pronto de una grandeza horrible. Con cada esfuerzo
que hago por captarlo el objeto de nm s expectativas se canbi a
en su contrario” (Bataille: 1949) GCeorges Bataille Obras
Completas Tomo 111 p 239, Gllimard Paris 1973.

Bataille, en sus escritos teodricos conp La Experiencia
interior, El erotisno, El culpable y en 1los estudios
antropol 6gicos o politicos encadena y disuelve |os temas de
sistemas dispares conop el religioso, el cientifico y el
i deol 6gi co para soneterlos a un sistema UGnico y propio: “En
| a nmanera de pensam ento que introduzco, |0 que cuenta no es
nunca |a afirmaci 6n” (George Bataille La Experiencia interior
Gal limard 1973 p 249.

Esta particularidad de la escritura de Bataille de no
hacer afirmaci ones taxativas hace que la participaci 6n del

| ector sea activa. Por otra parte no se trata de pensani ento,
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escritura o discurso en el sentido tradicional y formalista
de estos térm nos.

En sus relatos cono EIl Abate C, El Mierto, Historia del
G o, Madane Edwarda |o erdtico se convierte en una suerte de
sentimento religioso desacralizando sin cesar | as

convenci ones soci al es y ecl esi &sti cas.

Sin duda, la actualizacién de |las obras de Bataille en
las ultinmas décadas se relaciona estrechamente con |as
tendencias actuales de desacralizacion de |as imgenes
religiosas que se detectan en el disefio y en el arte. Conp es
el caso de Salvador Dali el cual en su cuadro, EIl Cristo de
San Juan de la Cruz (1951), nuestra y destila irrealidad y
m stica. Dividiéndose claranente en dos zonas, l|la etérea
parte superior y el cotidiano paisaje inferior. Anbas
separadas por la distinta ilum naci6n, pero unidas en el ojo
del observador por I|a coincidencia del punto de fuga.
Logrando con esto una nuy fuerte y novedosa fornma de nostrar

a Cristo.
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Figura 5

Nota: Dali, con esta obra y basandose en una propuesta plastica
de gran nodernidad, intenta conunicar el mnensaje de la literatura
nmi stica espafiola, consiguiéndolo de manera total. Se deruestra asi
coéno una ideol ogia del pasado puede ser reinterpretada con formulisnps
pl &sticos actuales. Es decir, un msnb nensaje tiene soluciones

diversas y, a la vez, validas.
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I1.2 La iconografia religiosa en |os nmedios: cine, misica,

video clips, etc.

La iconografia religiosa ha invadido |os diferentes nedi os
de conuni caci 6n adentrandose de diferentes formas, |as cual es
nos dejan asonbrados por l|a cantidad de nercancia que se ha
producido en torno a ella. No obstante no es solo la
nmercancia la que nos interesa sino también la teméatica que ha
sido introducida en el cine, los videos clips, |la noda, etc.
Todas estas representaci ones estan conprendi das dentro de |as
| ineas del disefio que se estudian a nivel académ co: disefio
de i nmagen y sonido, disefio de indunentari a.

En esta perspectiva tomanpos diferentes ej enpl os que
anal i zarenpbs a continuaci 6n, partiendo de los filns de Luis
Bufiuel que apuntan a wuna interpretacion de la tematica

religiosa alejada de |a tradicional

Muchos de los filnms de Bufiuel, en especial Sinmdn del
desierto, Viridiana y El Angel Exterm nador usan l|a inmagen
religiosa cono tema central para desviarla de sus pren sas
ori gi nal es.

Si mon  del desi ert o, es una suerte de radiografia
ci nemat ogr &fi ca burlesca. Anbienta la vida del fampso santo

Sinmon el estilista en un anbiente nejicano. Los mlagros de
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Simbn recaen sobre aquellos que nenos |o nerecen, hace
renacer |as manos anputadas de un canpesino que notorianente
no |las va a usar para trabajar sino para castigar a su nujer.
Si mon es ademds tentado por el diablo que se |l e aparece bajo
la figura de una nujer barbuda que danza en torno a su
col uma para seducirlo y Ilevarlo a | a condenaci 6n eterna. Al
final del film el diablo triunfa y arrastra al Sindn al
infierno que esta sinbolizado por un dancing de |os tienpos
nodernos donde se escucha una misica estridente y todos
bai |l an envuelt os en nubes de hunbo y vapores de al cohol.

El Angel Exterm nador destruye |as convenci ones sociales vy
todas las ilusiones inpuestas al espiritu por la religion.

La significacion de este film esta profundanente enrai zada
en al usiones biblicas que el propio titulo del filminpone.

En Chile los textos de la Biblia se conocen mal debido a
una doble tradicién catdlica y laica. Conb se sabe |os
cato6licos tienen prohibida la lectura directa de su libro
sagr ado. Sin enbargo en |los paises anglosajones vy
protestantes el titulo Angel Exterm nador debe haber evocado
una serie de imhgenes apocalipticas. En efecto en el
Apocalipsis los angeles son miltiples y cunplen diversas
funciones. Uno de ellos nmarca la frente de | os el egi dos para
que escapen a la furia de los otros cuatro &angeles cuyo ro

es el de extermnar a | os mal vados.
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Se dice que estos elegidos “bafiaron sus vestidos en la
sangre del cordero” Venos entonces enseguida la relaciodn
entre estos dos tenas: angel exterm nador y cordero. El ange
no aparece en el film de Bufiuel nada mas que en el titulo
pero | os corderos son una figura central.

En la nmedida en que el film es esencialnente
revolucionario, el angel exterm nador es el anuncio del
castigo a una sociedad corronpida, (todos los proletarios
salen de |a casa msteriosanente, salvo el myordono,
conplice voluntario de | os expl otadores).

El titulo del film sugiere |a anenaza del castigo descrito
con detalles en el Apocalipsis. En este pasaje de la Biblia
el Angel Extermi nador aparece varias veces. Es el que |lanza
fuego sobre la tierra y provoca el incendio de un nundo
putrefacto, es el que poda las vifias de la ira, el que
anuncia las siete pestes y la caida de la gran prostituta
Babi | onia. Que puede ser tanbién |la Rona de Nerdén pero para
Bufiuel significa, sin duda, la Roma de |os papas y cual quier
otra netropoli conercial, explotadora de |os pobres conp
Nueva York. En el Apocalipsis una hora al canza para consunar
| a ruina de Babilonia (Apocalipsis: XVIII).

El angel exterminador, al final de este pasaje de Ila
Biblia, tiene en su mano la |lave del abisnp. La noci6n de

apertura y de cierre es central en el film En la historia
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falta una |lave que no se ve y no se sabe que puerta abre
Sin enbargo esta |lave se encuentra, por fin y apenas
| i berados | os prisioneros iran voluntarianmente a recluirse en
otra prisién sinbolizada por la iglesia que a su vez evoca e
abi smo del que habla el Apocalipsis en sus ultinps versos.

Si bien el angel no aparece explicitamente en el film de
Bufiuel , aunque | o imagi nanbs instalado sobre el wunbral del
sal 6n que nadi e puede transponer, |os corderos estan alli
desde el comenzo. En una escena al nenos uno se presenta
cono sacrificado y esta cubierto por las tiras rituales. Se
puede pensar aqui en el cordero (Apocalipsis: V.10) que
representa a Cristo innmolado. Oro aninmal apocaliptico esta
presente en el film de manera casi alusiva pero
terriblenente inquietante, a pesar de su apariencia dulce e
i nocente, es ese 0s0 que se ve rondando por el interior del
sector de la casa que ha quedado vacio. El Apocalipsis dice
que |la Bestia se parece a una pantera, con cabeza de ledn y
patas de oso (Apocalipsis: X I1.2), esta Bestia es seguida
por otra que tiene marcada la cifra 666 y que sinboliza al
César, gobernador de esa sociedad injusta y corronpida que es
tanbi én | a prostituta de Babil oni a.

Es en el Exodo que hay que buscar |as anal ogias nas
precisas; las alusiones de Bufiuel son i nnegabl es para

cual quiera gque lea este texto. Oiginarianmente Pascua es una
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fiesta agraria de prinmavera en ocasion de |la cual se cone el
cordero pascual con pan &cino y hierbas. El nonmento en que
Mbi sés prepara |la huida de | os hebreos, es justamente el de
esta fiesta. Siete plagas van a golpear a los tiranos de
Egi pto, que redujeron a los judios a la servidunbre, la
ultima de estas plagas es la nuerte de |los reci én nacidos
(ni Aos y ganado). Es entonces que aparece el Exterm nador. La
expresi 6n angel de Yahvé es notorianmente un eufem snp para
enmascarar una acci on directa de Dios. Se puede decir que es
Yahvé en persona quien pasa casa por casa para nmatar a |os
reci én naci dos pero salvarad la vida de los hijos de aquellos
judios fieles, que habiendo consumido el cordero pascual,
han tefido con su sangre el unbral de su puerta. Esta sangre
es el signo de una interdiccion para entrar. En el film de
Bufiuel 1os que estan afuera no pueden penetrar en l|la casa
(la inmposibilidad de entrar estd ligada directanente con |a
i nposi bilidad de salir).

Por otra parte en el Exodo los judios parten hacia el Mar
Roj o, precedi dos de un angel que los guia y de una col unma de
fuego, el mar se abre por efectos del viento y luego se
cierra cuando llegan las tropas del faradbn y com enza, para
el pueblo de Israel, la travesia del desierto. E film
describe, en cierta nmanera esta travesia. En todo caso |os

prisioneros de Bufiuel sufren el aislamento y todos | os



conflictos resultantes, en especial la sed y el hanbre. E
mand esta representado en el film por bolitas de papel
bl anco. Las bolitas son |luego suplantadas por pildoras de
opio |lo que evoca, probablemente la cita de Marx: “La
religion es el opio de |os pueblos...”

Para apagar |a sed Bufiuel reproduce el nilagro de Mbisés
gque gol pea |la piedra para que el agua brote. A principio |os
prisioneros tratan de ronper las caflerias con hierros vy
herram entas, hasta que el personaje que sinboliza a Misés
gol pea con una piedra, gesto casi magico, Yy el agua surge.

Cuando sacrifican al dltinp cordero cubierto de tiras
rituales uno de |los presentes dice “lnvoquenps a |la Virgen”.
Aqui subyace una bronma tipicanente anticlerical de Bufiuel ya
que después de esta exclamacion la liberacidon Ilega a través
del personaje Ilamado |la Walkiria, quien notorianente acaba
de perder la virginidad detras de un cortinado a manos de
quien figura ser Mdisés, contra el cual todos conplotan. El
personaje de la Walkiria es |lanmado asi porque evoca al
personaj e wagneri ano que pierde su esencia para transformrse
en muj er.

Después del episodio detras de la cortina este personaje
que al inicio del film aparecia retraido e inhibido se
transforma en alguien dianetral nente opuesto alegre y feliz

que siente que ha conseguido la Ilave nagica, que
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paradoj alnente es a la vez la |Ilave que lograr&a liberar a | os
prisioneros y la |lave del abisnmp, conmb |la que detenta el
angel del Apocalipsis. Ya que una vez |iberados |os el egantes
invitados a esa velada tan especial, diciendo: debenbs ir a
dar gracias a D os, se arrojaran a la lglesia de la que ya
no podréan salir.

En efecto, Walkiria ronpe el hechizo que retenia a |os
prisioneros en el salén de la casa. Su |lave virtual consiste
en hacerlos retroceder en el tienmpo y |los persuade de
ubi carse en los msnos lugares que habian ocupado en la
primera noche de la fiesta, de esta nmnera escapan del
encierro. Su llave y su clave es, probablenente, el haberse
reali zado conob nujer. Con su |lave conduce a todos sus an gos
hacia la libertad. Un detalle interesante es que al salir de
la casa la Walkiria toma un objeto y lo arroja por |a ventana
mentras uno de los invitados exclama “Que nujer extrana”
Este gesto, probablenente reproduce el de un angel del
Apocal ipsis que en este msnp capitulo XVIII toma una gran
piedra y la tira al mar para sinbolizar que Babilonia va a
desparecer, conp esa piedra, sin dejar trazas. En realidad |a
| i bertad, que consigue la Walkiria para sus am gos, resulta
efinmera ya que innediatanmente corren todos hacia una nueva
tranpa que se supone definitiva. Mentras todos |os que

est aban encerrados en la casa se recluyen en la iglesia |os
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corderos corren |ibrenmente afuera y alrededor del tenplo
cerrado al que no entraradn jamas para ser sacrificados. Es
probabl e que | os corderos sinbolicen el pueblo, que |iberado
a través de la revolucion, cerrara los tenplos y termnara
con todos | as formas cont enporaneas de sacrificio.

Estos puntos de analisis no pretenden explicar todo el
film sino sugerir un terreno a explorar, cuantiosanente
condi nent ado por imagenes religiosas, que los intérpretes de
Buiuel no han <considerado en toda la anplitud de sus
posi bi | i dades.

Es asi conb el Surrealisnb, enemgo de la religidn
reencuentra mas de una vez en ella sus imgenes y sus fornas
de expresi 6n, aunque |les confiere un sentido nuevo y a nenudo
opuest o.

Ora pelicula nmucho ms contenporanea que podenps
menci onar es Roneo y Julieta del director Baz Lurhmann, esta
clasica historia cuenta cono dos adol escent es cuya
i nconteni ble y desbordada pasi 6n col oca al anmor por encim de
la nmuerte se ve dramaticanente narcada por el absurdo vy
ancestral odio que se profesan dos familias. E film estéa
cargado fuertenente de imagenes religiosas que aparecen a |lo
|largo de toda la pelicula e invaden |a escena conti nuanente,
Estas i magenes aparecen en las armas, |os escapul arios, el

vestuario, hasta culmnar con la nmuerte de Julieta en el
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altar de la iglesia, asi los diferentes personajes se ven
rodeados de este inmaginario que carga de un intenso contexto

religioso esta film

No s6lo en el cine se ha visto una integracion de l|a
i conografia religiosa, sino que en nuchos anbitos esto se ha
convertido en un f enénmeno recurrente un ej enpl o
i nprescindible en esta tesis es Mdonna, quien, desde sus
inicios en el mundo del espectaculo integrdé criticamente en
su estilo el imginario religioso, formando parte de su
performance y su vestuario artistico. Recientenente en Rusi a,
durante su ultino show, causd una serie de criticas por parte
de la iglesia ortodoxa: “No estanbps en contra de Madonna.
Estanos en <contra de sus actos blasfenos durante el
concierto," expreso el padre Ser gei Zvonoryov, de
departanmento de prensa del patriarcado de Mscu. La cruz, la
corona de espinas en su cabeza, que fornmaban parte de la
parodia que ella msma hacia de la crucifixion de Cristo
fueron elenentos que no acepto la iglesia dentro e un show.
No obstante se dijo que 50.000 personas |lenaron el estadio

en donde Madonna cerr6 su gira europea.

Dentro de este fenOneno se encuentran otros cantantes y
artistas que usufructuan de estas inagenes para dar nayor

énfasis a determnado estilo artistico. Tanbi én, | os
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accesorios cuyo disefio Gro ejenplo puede ser el del misico
Marc Ant hony, quien aparece con escapul arios sobre el pecho
en la portada de su ultimo CD o el del futbolista David
Beckham con su chaqueta sin canmisa y rosarios col gando de su
cuello. Lo misnpo ocurre con Juanes en |os videos de su &l bum
donde su | ook se basé en trabajar con |os rosarios, cruces y
efectos religiosos para potenciar su inmagen y | os di sefiadores
Dol ce y Gabbana tambi én incluyeron rosari os en sus disefios Es
probabl e que estos disefiadores italianos hayan |l evado estos
elementos a sus disefios comb una manera de honrar sus
creencias ya que ellos provienen de un pais donde existe una
gran influencia de la religion catélica. Es claro que en
la noda expresanos mnucho de nuestra personalidad vy
sentimentos, pero ahora al parecerse tanbién se proclaman

| as rel aci ones personal es con un ser divino.

En Col onbi a, se |levan cono adorno pul seras de hilos

de colores cargadas en nedallitas de plastico; en Mexico
donde se |levan rosarios de plata... y asi en cada pais hay
di ferentes obj et os de ador no que i ncl uyen i mgenes

religi osas.
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Cuando se dijo en un comenzo “La iconografia religiosa
en los nedios: cine, misica, video clips, etc.” Se trato de
abarcar una gama nMAs o0 nenos conpleta, por estas razones
henbs nonbrado los diferentes ejenplos en donde se puede
apreciar claranente que este es un tema actual. Por esto y
antes de cerrar este apartado quisinos revisar | os videos
clips ya que estos estan cargados de sinbolos y al pertenecer
a un determ nado artista hace que sus fans o0 seguidores se
identifiquen y quieran copiar su estilo, volviéndose asi una
noda, conp ha ocurrido con Chayanne, Marc Anthony o la m sma

Madonna.
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Figura 6

Nota: lImagen de la ultima gira de Madonna “Confesi 6n on a dance
floor”, en donde se ve ella crucificada en una cruz de netal mentras
canta una canci 6n.
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Figura 7

Not a: Juanes, Cantante Col onbi ano que adopta para su nueva inagen el uso
de rosarios religiosos.
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Capitulo 111 La transfornmacion de la iconografia

religi osa

1. 1 El Icono religioso conb objeto fetiche

Zapat os, botas, pantal ones, cinturones, canperas, tapados,
sobret odos, prendas, objetos de cual quier indole habituales
en cual qui er guardarropa, hogar, etc. Al estar confeccionadas
o hechos en determnado tipo de piel, forna o de determ nado
col or, pueden ser algo mas que una sinple pieza de vestinenta

o decoraci 6n: pueden transformarse en un objeto fetiche.

La iconografia religiosa puede ser abordada a travées de
vari ados sistenmas de andlisis y nmarcos tedricos. Se puede
usar el anédlisis sem ol 6gi co. La seniol ogia, ci enci a
concebida por Saussure es definida conmob “la ciencia que
estudia la vida de | os signos en el seno de |la vida social” y
aungue Saussure define la lengua conb un sistema de signos
| i ngli sticos, sostiene gue todos los signos tienen una

det er m nada pr opi edad en comin y obvi anent e est an
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rel aci onados. Dentro de esta corriente de analitica se puede

encarar tambi én el abordaje sem 6tico creado por Pierce.

Aungue suene un poco anbicioso decodificar la iconografia
religiosa se puede hacer una breve descripcion de |los
significados y significantes que conforman hoy | a iconografia
religiosa. Conmo decia Saussure, los signos no tienen un
val or esencial y solo valen por |o que no son, este valor se
llama o o |lamaba Saussure, valor diferencial u opositivo,
por eso |la integridad del signo se confornma en el conjunto de
rel aci ones que este provoca. Por otro lado Pierce que es
consi derado el padre de la sem 6tica y cuya propuesta es aun
mas abarcativa que la de Saussure porque aspira a
constituirse casi conb wuna filosofia y wuna teoria de
conoci mento es | a prinmera teoria que I ncor por a
especificamente la inmagen, mas bien es la prinera que piensa
en | a significacion, decodificacion y percepci 6n de ésta por
el observador. La interpretacion de las inmgenes es |a
preocupaci 6n central de Pierce. En cuanto a la iconografia
religi osa es posible pensar que su interpretaci 6n ha nutado
a través de la historia. Es posible pensar que |os sistenas
de difusioén son | os que han variado, de hecho, este tipo de
iconografia ya no sale a la calle solo a través del control

de las instituciones eclesiasticas, sino que existen grandes



enpresas que se dedican a su conercializacion conp si fuera

una si npl e nmercanci a.

Por otro estas imAgenes encierran una potente carga de
fetichisnb. Este térmno proviene de |a palabra fetiche o
"feitico” expresion del portugués que significa "magia" o
"hechi zo". Esta acepci én resulta conveni ente para abordar el
tema que se esta analizando, ya que |la magia cono tal, es el
arte del engafio, tal conpb, con respecto al Kitsch, se hablo
del intento de hacer parecer algo que no es, en la
construcci 6n de estas inagenes se trata de trascender su
caracter de objeto cotidiano para conferirles poderes

especi al es de ti po magi co

Desde sus inicios el concepto de fetiche se ha visto
i nvolucrado con lo religioso, trabajarenpos con este térmno
desde la Optica de Marx, quien critica todos |os procesos
civilizatorios de | a noder ni dad gue expl ot aron

si stemati canente al honbre desde distintos angul os.

Marx transporto el térmno fetiche a |la nmercancia, conp

uno de | os conponentes mas i nportantes del capitalisno.

Habl anbs de Marx vya que es necesario resaltar la
i nportancia del nercado en el proceso de pérdida de sentido

sacro de la iconografia religiosa, para ser transfornmada en
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“negoci 0”. Este proceso ha Ilevado a la difusidn de estas
i mgenes fuera de los lugares clasicos para ubicarse en
di ferentes escenarios que, nuchas veces, no son coherentes
con su propio caracter. Segun Marx el fetiche noderno puede
ser una accio6n, una palabra o un objeto convertido en una

nmercancia codi ci ada y, por ende, sobreval uada.

Al habl ar de Iconografia religiosa es necesario precisar
que se refiere a i mgenes ( bi di mensi onal es y
tridimensionales) y no al lenguaje ni a la escritura
propi amente dicha. Sin enbargo usarenbs el esquena de
Jakobson referente a |la comunicaci 6n verbal, ya sirve para
graficar, a nodo de netéafora, el recorrido de la

decodi fi caci 6n de una i nagen:

CONTEXTO

DESTINADOR. . . . . . . . MENSAJE. . . . . . .DESTINATARI O

CONTACTO

CODI GO
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La iconografia religiosa hoy en dia proviene de cual quier
sitio y nace en cual quier nedio, béasicanmente el destinador
puede ser el disefador, el artista, el comerciante, etc. Que
produce un objeto ya sea bidinmensional o tridinmensional con
esa tematica. En la parte del contexto, nensaje, contacto o
codigo, es donde se encuentra la mutacion sufrida por la
i magen religiosa a través de |os tienpos, ya que es aca donde
se ha producido el canbio, hoy en dia el nensaje puede ser
muy variado y puede estar mani pul ado por el destinador con
intenci én religiosa o sinplenmente conercial, |legando a ser
usado a nmodo de protesta, es decir conp contra-inmagen o
sol anente cono un recurso de nercado. En el lugar de
destinatario ya no estd el fiel que se acercaba a la iglesia
en busca de consuelo o de apoyo a su fe. Hoy en dia el
destinatari o puede ser cual qui er persona que deci da usar para
cualquier fin la iconografia religiosa. En os conercios se
pueden encontrar diferentes objetos que contienen esta
i conografia: relojes, collares, bolsos, individuales, cuadros
| um nosos, ropa, etc. Por esto decinbs que la iconografia

religiosa ha sido y es un fetiche en nuchos aspectos

comenzando por provenir de una de las mas grandes
instituciones fetichistas de la historia, la Iglesia
Cat 6l i ca.
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“Ser fetichista significa necesitar, para |la consecuci 6n
de un determnado efecto, |a intervencion de un objeto
m | agr oso, es decir, de un instrunento nagico cuya
efectividad no puede ser explicada por el entendimento
raci onal ni puede ser producida por la actividad técnica que
se guia por éste.” (Cfr. Bolivar Echeverria, “EL discurso

critico” Marx. Ed Era, Meéxico, 1986, p. 196).

Podria decirse que las instituciones fetichistas, |ejos
de debilitarse, han tendido a fortalecerse, si bien han
canbi ando de contenidos, en la sociedad industrial vy
postindustrial, esto podria deducirse de l|a inportancia
creciente que en |a época noderna alcanza l|la “cultura
extracor poral” Y, en parti cul ar, | a reconstrucci on
précticamente total que tienen constantemente |os objetos de
nuestro entorno Esta destruccion-reconstruccién inplica el
constante derrunbamento o transformaci én de las antiguas

formas, para crear nuevos objetos de consuno.

Conmp dice Marx, resulta conpl etanmente contradictorio que
en una sociedad noderna el ser humano no |logre ser un ser
soci al , y por consecuencia no logre desarrollarse por si
msno y recurra a |os fetiches nobdernos que pueden ser; una

acci on, una cosa, una palabra, etc. Que sirven conp

instrumento para |ograr un hechizo, a pesar de ser un

58



instrunento cono cualquier otro la efectividad del fetiche
rebasa la efectividad natural de ese objeto, accidén o
pal abra en su uso cotidiano. Esta relacion individuo fetiche
es muy particular ya que debido a |os grandes avances de |a
ciencia se podria pensar que el honbre ya no necesita de un
fetiche cono tal, ya que ha logrado tedrica y practicanente
conprender las fuerzas de la naturaleza dejando de |ado

“supuest anente” | a necesidad de un fetiche.

Mas allé& de eso, el ser fetichista, denota |a necesidad,
que claranente aun esta muy presente en nuchas personas, de
gue un objeto les proporcione cierta seguridad y aporte
sol uci ones mAgi cas a sus problemas. Es asi que buscan su
“objeto fetiche”, que tiene, a nenudo calidades y cuali dades

i nt ercanbi abl es segun | a voluntad de cada i ndi vi duo.

Marx menciona en el Capital; “si las cosas son
i nt ercanbi ables, ello se debe al acto de voluntad por el que
sus poseedores resuelven enajenarlas reciprocanente” (C
Marx, El Capital. Critica a |la econonia politica, Edicidn por

Pedro Sacardén. S. XXl editores e Espafia, 1975).

El objeto fetiche conp tal esté tildado de una cierta aura
que |lo rodea constantenente y lo Ileva a ser netanmente

necesario para su duefio, quien se apoya en éste par a
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sentirse realizado. “Quiza la atraccién hipnética por |lo
di sponi ble, por la nercancia cono figura del aura, por esta
apropiacion diabélica de l|la cosa haciéndose nediante |a
conpra, haya incitado a sobrepujar sobre la imtacidn, no
para hechizarse de técnica, y de nedios de producci6n, sino
mas bien para reencontrar en la vulgaridad efectiva e
i nel uctabl e de aquel la reproducci én, la eficacia eterna de la
imtaci 6n, eficacia que, probablenmente, ya sélo proviene de
la repeticién”. Calas. N (1972). “El nuseo y sus fetiches”.

Madri d: Tecnos S. A.

La vinculacion entre el fetichisnbo y la religién, puede
al canzar significados totalnente opuestos. Unas veces el
vinculo se entendera en el sentido de una senejanza, o0
i denti dad de fondo (sea porque el fetichisnb se considere —en
la teoria correspondi ente— cono una religion, acaso |la nas
primtiva, sea porque se considere <conb wuna religion
relativamente tardia y degenerada), y otras veces, se
entendera en el sentido de wuna oposicién genética (el
fetichisno derivaria de fuentes totalnmente distintas de
aquel l as de las que proviene la religién; incluso estaria en
conpetencia con éstas). Pero en todos |os casos, | a
asociaci6on entre fetichisnbo y religion —ya sea esta

asoci aci 6n, de senejanza, de contraste o de contigli dad— es
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una asociaci 6n que se mantiene regularnente en el anbito de
las ciencias de la religion, y no hay un tratado general de
ciencias de la religién que no incluya algun capitulo sobre
el fetichisnb. No s6lo las ciencias de la religio6n sino
tanbi én la Filosofia de la religién, necesita tener en cuenta
| a enorme masa de fendnmenos antropol 6gi cos engl obados bajo el
rotulo fetichisno, para contrastarlos con |os fendénenos
religiosos y tratar de determnar el alcance relativo de
éstos y de sus limtes virtuales. Esto en el supuesto de que
el fetichisnp sea considerado conp una figura cuya natural eza
es totalmente distinta de la religidén, sin perjuicio de sus

probadas i nterferencias.

Ahora bien, fetichisno cono religién y conpb otros nuchos
t érm nos del vocabul ari o antropol 6gico son térm nos teoricos
que se utilizan, unas veces, con pretensiones descriptivas, y
otras con intenciones normativas, de nodo positivo o
negati vo. “Religion” tendria wuna connotacién normativa
anbi valente (positiva para unos, negativa para otros),
mentras que “fetichisnm” se sobreentenderd en un sentido
cl aranente negativo cono designando, por ejenplo, formas de
conducta propias de los pueblos salvajes, o0 procesos de
hi péstasis ld6gicas ilegitims el “fetichisnro de Ila

nmercancia”, del que hablé6 Marx, o bien en su acepcion
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psi qui atri ca, cono designando formas de la conducta
pat ol 6gi ca, una “netafora” de la libido, podrianos decir. (El
fetichisnbo, en los libros de Psiquiatria, aparece conpb una

perversi 6n sexual .)

Todas estas connotaciones que se |le atribuyen al
fetichisnp estan condi ci onadas al individuo al que se refiera
por ejenplo: un catdlico, estara inclinado a utilizar el
térmno “religién” con una connotaci 6n axiol 6gica positiva,
mentras que “fetichisnp” sera para él una degeneraci 6n, o un
pecado (no necesarianente sexual). Pero no solamente un
catolico utiliza el térmno “fetichisnp” con una connotaci on
negativa; tanbién el “racionalista ilustrado”, y esto en
funci 6n, obvianente, de sus coordenadas i deol 6gi cas gl obal es

respectivas.

La soci edad conmo notor del nundo ha hecho que cada dia el
i ndividuo se vea nmas presionado por otros honbres, ya que
esta sociedad civilizada los ha obligado a estar en esta
situacion, el control social es la presién que cada honbre
sufre por parte de otros conponentes de l|la sociedad para
i mponerle a su funci6n de menbro de |la sociedad civilizada y
para desviarle de una conducta antisocial, es decir, de un
conportam ento en desacuerdo con |os postulados del orden

social. Fetichisnb y religion son canales por |os cuales se
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ej erce, indudablenente, el “control social” y, por cierto,
segun nodos notablenente distintos, con principios, y con

expectativas tanbién diversas.

En general, podria afirmarse que las instituciones
fetichistas, lejos de debilitarse, tenderan a fortal ecerse
si bien canbiando de contenidos, en |la sociedad industrial y

postindustrial .

Para la presente tesis, el fetichisnb, es una realidad
dentro de esta sociedad en constante crecimento que ha
det er m nado la delimtaci6on y consagracién de recintos
destinados a la conservacion de objetos intangibles que,
ademas, ni siquiera pueden ser identificados en rnuchas
ocasiones en funcion de alguna utilidad préactica definida.
Nos referinps, sobre todo, a |os Miseos de Arte. Cabria decir
que si | os parques zool 6gi cos son |os lugares en | os cuales,
en nuestros dias, se han refugiado | os ani nal es salvajes, |os
Museos de Arte noderno son |os lugares en donde se conservan,
para emtir tranquilanmente su prestigio, los fetiches nas
caracteristicos de nuestros dias. De esta forma nmsas de
ci udadanos visitan regularnente estos |lamdos tenplos de |a
escultura y la pintura con una devoci 6n propia de la esfera
religiosa. No ser sienpre ancestrales, estas obras dejan de

ejercer su funcion de fetiches absolutos, ininteligibles,
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di stantes en sus vitrinas. El arte, especialnmente el no
figurativo, al estilo de Picasso y sobre todo de Mrd, podria
consi derarse, acaso, conmo el ms genuino alinento de Ias
necesi dades fetichistas de | as soci edades ur banas
cont enpor a&neas, probabl enente de aquell os grupos social es que
han perdido el interés por la religion. Orece formas o
figuras sin significaciones obvias, pero formas que son
custodi adas en edificios costosisinos, planeados con Ila
finalidad de conseguir que esas formas se nmantengan sienpre
i ntactas, y queden situadas en una atnbsfera extra-econdm ca
en la cual esas formas pierden incluso su valor de canbio;
son formas que precisamente por tener esas caracteristicas,
podran adquirir la condicién de valores suprenos, en virtud
de notivos literal nente inconprensibles (pues, aparentenente,

una forma de Mréd, es, en si msno, enteranente trivial). Com

El acto de wvisitar un nuseo de Arte |os dom ngos por |a
mafiana, por joévenes adolescentes, o adultos, que mran
respetuosos, y sin tomar notas, las obras de arte que
respl andecen en |os soportes, no es un sucedadneo de la msa
(salvo en sus efectos, de control social): es una cerenonia
fetichista, que educa a |os ciudadanos en |a conciencia de
que existen valores concretos (fisicos, preceptuales) que

estan por encima de ellos, y hay que acatar. Se podria decir



incluso que nmuchos de estos nuseos son instituciones
destinadas a ejercitar una especie de critica del juicio
estético, paralela a la critica de la razon, que el tenplo
fideista propicia nediante |la adm nistracion de |os dognmas
religiosos. Es, por |o demas, evidente, que asi conmp el culto
a los estimulos secundarios y terciarios, se refuerza y se
manti ene de nodo regular gracias a su entretejimento con |os
i ntereses econdénicos de sacerdotes y politicos, tanbién el
culto fetichista de las obras de arte pléstico se refuerza y
hace posible gracias a su entretejimento con |os intereses
econoni cos de marchantes y de inversores (pues el fetiche se

convierte, con gran facilidad, en noneda diferida).

Pero mentras el fetiche, cuando actua segun sus
principios mas puros (los principios del fetiche absoluto),
encuentra un canpo de expansién infinita en las soci edades
cont enpor aneas, la religion, en canbi o, apenas puede
sostenerse por si msma, Si no es asociada a otros
procedi mentos de control social que poco tienen que ver con
la religion genuina (puesto que se relacionan mas bien con
técnicas circulares de dinamca de grupo, con técnicas de
mutual idad o de orgia-latria). La intensidad dramética de |as
cerenonias religiosas tanpoco es una nedida definitiva de su

superioridad a largo alcance sobre otras cerenonias
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fetichistas, en el proceso global del control social. Y, en
cierto nodo, la reivindicacion del fetichisnb, de la que
henbs habl ado, no seria tanto un proyecto subjetivo, que se
proponga por cuenta propia cuanto una tendencia objetiva de

nuestra época.
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I11. 2 La iconografia religiosa cono producto conerci al

En este apartado se tratara de abordar el tema del
marketing y el conercio, tomando a la iconografia religiosa
cono producto, ya que hoy en dia a |legado a transfornmarse en
esto, invadiendo |os nmercados nundiales ya sea en form
bi di rensi onal o tridinensional, (pinturas, objetos, figuras,

ropa, etc.)

La iconografia religiosa puede ser vista conb un
producto conercial ya que ha ido ganando atri buciones que |a
han convertido en un objeto mas, al que se le otorga un
det ermi nado precio, segnento, etc.

Primero debenos aclarar que es |0 que consideranos
producto para esto tomanps a Lanb, Hair y MDaniel, quienes
dicen; en su libro Marketing, que un producto es todo
aquel | o, sea favorable o desfavorable, que una persona recibe
en un intercanbio. Asi conp estos autores nosotros pensanps
que la iconografia religiosa a entrado con fuerza en esta
definici 6n haci éndose parte inportante de ella, ya que el
producto es cualquier cosa tangible, conb zapatos; o un
servicio, conb un corte de pelo; una idea, conb “no tire
basura”; o sinplenmente una conbinacién de las tres y ya
reci be un valor nonetario diferente al que antiguanente se le

otorgaba, ya que en nuestros dias, estos productos pueden
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encontrarse de diferentes materiales y formas que apuntan a
di versos sectores de consum dores.

Acd podenps ver incluida a la iconografia religiosa
cono producto perteneciente al nercado actual, a la cual se
le asigna un valor noneda especifico, conmo |lo dijinbs
anteriornmente y este se vera reflejado ya sea por Ila
materi alidad o dependi endo de donde se encuentre (segnento).

El objeto, figura, lamna, cuadro, etc. Inspirado en
iconografia religiosa |o debenmps wubicar dentro de wuna
determi nada definicion l|la cual seria la de producto de
conparaci 6n, | o ubicanps acd, ya que estos productos tienen
el caracter de exclusivos | o que hace que | os consumidores |o
adqui eran después de haber conocido otras opciones. Tanbién
se encuentra en esta calificacion ya que es un producto de
menor producci 6n haci endo que sea mas costoso, en esta parte
es necesario hacer una pequefia aclaraci 6n puesto a que |os
productos de iconografia religiosa han sido de conparaci 6n
pero hoy en dia con la fuerte proliferacion de la industria
han |l egado a ser productos masivos, ya que |as necesidades
han hecho que objetos conp indunentaria, bijuteria, etc. Se
produzcan en grandes cantidades bajando el valor de estos.
Por | o que se puede decir que al gunos de ell os son “Mda”.

En cuanto al desarrollo de estos productos se podria

decir que estos caben en | a categoria de nuevos productos, ya
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qgue a pesar de que la iconografia religiosa ha estado
presente a |lo largo de nuestra historia, esta nunca |o habia
hecho de esta forma y por supuesto nunca busco lucrar a
través de su imaginario. Hoy en dia se ha transformado en
al go mas que cotidiano, ya que no solo se encarga de acercar
a aquellos fieles que la adquirian por obtener un objeto
sagrado, sino que apunta a todos | os sectores, aprovechandose
de su “fama histoéorica” la cual ha logrado por ejenplo; la
creaci6n de la fanpsa renera de |la virgen de Guadal upe en
MeXi co.

Una de las <cosas nmas interesante de estos nuevos
productos es que l|las ideas para crearlos pueden provenir de
di versas fuentes, ya que conop cualquier objeto nuevo |o
inportante es innovar y |los aportes para |os disefadores
peden estar en variadas areas cono: consuni dores, enpleados,
di stribui dores, conpetidores, el area de i nvesti gaci on,
desarroll o y/ o asesores.

Por otro lado las fanpbsas pruebas de nercado no
parecen ser fundanentales en |os productos de iconografia
religiosa, ya que apuntan a ese fetichisno que se encuentra
en la gente y no resultaria una salida previa del producto a
canpo o a nodo de prueba, ya que éstos son productos que se
apoyan en la “magia” y en su poder de envolver al consum dor,

son de los que o gustan o disgustan con |la potencia de |a
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i mgen, evitando al introduccion linmtada de este en el
mercado a nodo de prueba, cono | o hacen otros productos por
ej enpl o; aerosol es, detergentes, cigarrillos, etc. Los cuales
necesitan de |a aprobaci 6n popul ar para su desarrollo dentro
del mercado con el fin de evitar riesgos para |a enpresa.

Oro problema de las pruebas de nercado para Ila
iconografia religiosa es su alto costo, el <cual no se
justificaria ya que la inmagen habla por si sola y no necesita
aprobaci 6n popular, siendo irrelevante el hecho de invertir
con ellas de esta forma, vya que seria conercialnente
i nnecesario, ya que conp se dijo anteriornente ellas ya tiene
una aprobacién en el nmundo histéricanente y sus diferentes
productos |laman sienpre |a atenci 6n de |os consum dores |o0s
que paradogji canente pueden ser creyentes o no.

En el proceso de desarrollo de un producto |la parte
final de esto es la conercializacio6on, que es, |a decisiédn de
|levar finalnmente un producto al nmercado, con la cua
com enzan variadas tareas dependiendo de la magnitud de |a
enpresa | as cual es pueden ser; pedido de equipo y nmateriales
de producci én, arranque de la producciédn, elaboracioén de
i nventari os, enbarque del producto a |los puntos de
di stribuci 6n, capacitacion de |os vendedores, anuncio del
nuevo producto a |los negocios y a |los consum dores

potenciales, en el caso de la iconografia religiosa su
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conmercializaci 6n debe pasar por estas etapas las que
permtiran que ella salga en forma de producto al mercado
aunque dependera de la nmmgnitud de la enpresa que |os
produzca, l|la cantidad de pasos para que estos lleguen a la
“calle”.

Los ciclos de vida de un producto son: l|a etapa de
i ntroducci 6n de este; en donde influyen factores cono, el
clima, materiales, etc. Los que van a afectar directanente en
| a duraci 6n de este, también es inportante decir que esta es
una de | as etapas con costos nas el evados puesto que es donde
el producto debe obtener la distribuci6n adecuada y que | os
consumi dores | o conozcan, |o cual nos Ileva a pensar en |a
utilizaci én de publicidad, que particularnmente |os productos
referentes a iconografia religiosa no wutilizan nucho. La
siguiente etapa de un producto en su conercializacio6n, es |la
de crecimento, ésta se da solo si el producto sobrevive a la
de introducci 6n, queriendo decir que fue aceptado por el
publico, aca las ventas suelen crecer considerablenente y se
ve un interés por otras pequefias enpresas en el producto. La
siguiente etapa, es donde el producto al canza |a nmadurez
|  amhndose de esta forma, aca aunentan aun nmas |as ventas y
es dificil ya encontrar nuevos consum dores, por |o general
esta es la etapa mas larga del producto. Por dltinp se

encuentra la etapa declive es cuando las ventas se ven en
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declive por mucho tienpo, denbstrando que |os gustos de
consum dor han dejado de |lado a esta producto, por eso |los
productos de iconografia religiosa tienen un declive nuy
notorio ya que al ser una noda se ve reflejado en el nercado
cuando han dej ado de ser |ideres.

Por esto la iconografia religiosa conb producto decinos
apunta béasicanmente a la noda y al fetichisnpo de |a gente, que
hoy en dia adquiere |os objetos producidos con este tipo de
i conografia por razones muy variadas |o que hace que sean
de vida corta, no por su capacidad de perdurar en el tienpo,
sino por que quieren satisfacer nuchas veces el ego del que
| os posee y no una necesidad vital, son nmuchas veces conp |o
dijinmos anteriornmente fetiches para el que |os posee y el
fetiche termna cuando el propio duefio quiere que esto
suceda.

En cuanto a la difusion de estos productos, estos no
necesitan mayor difusioén son |l amativos para | os consuni dores
sienpre que estos conozcan a la iconografia religiosa y no
necesitan de una estrategia nuy profunda para introducirse en
el nmercado, ya que se hacen publicidad asi m snos, por
ejenplo, en Chile en el 2005 salio a la venta en variados
| ugares una pul sera que constaba de doce cuentas en donde
cada una de ellas era una inmagen de un santo diferente, esta

pul sera fue tildada de mlagrosa con |o que |os personajes
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publicos se enpezaron a ver en los diferentes nedios de
di fusi 6n con su respectiva pul sera, basto que esto sucediera
para que se volviera un producto indispensable tanto asi que
ya no solo |la podianpbs encontrar de nmadera o de plata sino
gue enpezaron a salir las imtaciones de plastico masivas que
apuntaban ya a otro segnento que al igual que estos
per sonaj es publicos querian tener su pul sera m | agros.

Por esto se puede decir, que la iconografia religiosa
conmbo producto no deja de ser lucrativa para el que la
produce, pero tanbién arriesga mucho, ya que, al no
necesitar de gran publicidad no se asegura de que su producto
sea conoci do masi vanente por | os consum dores y se enfrenta a
la publicidad que |os misnpbs consum dores hagan de él. Por
otro lado la iconografia religiosa al apostar a su calidad de
fetiche y de noda es un producto definitivanente con una vida
det er m nada por el propio consumdor, el cual decidira
cuando este producto ya no le sirve, por ende cuando conprara

otro sera toda una incognita.
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Capitulo IV

V. 1 Xul Solar y sus San signos.

Miuchas personas a pesar de conocer a Xul Solar no conocen
toda su obra, en |a que podenbs encontrar | os San Signos
este artista que nacié en la provincia de Buenos Aires,
Argentina, en 1887 y que vivi6 hasta 1963, durante un viaje
| ogra conocer y deslunbrarse con |as imgenes pictoricas del
expresi oni sno, al cual pertenecieron Kandi nsky, Marc, y Klee.

Los San Signos de Xul Solar son de gran inportancia ya
que el artista trata de una fornma especial l|a representaci én
religiosa y logra una obra nmestra de la pléastica y la
literatura nistica, que Xul Solar escribe en su propio
| enguaj e al que Ilama neocriollo o creol. “Los San Signos no
solo permten al lector wvislunbrar un insdlito nundo
extraterreno sino tanbién alcanzar un entendimento més
profundo de su obra pléastica”. (Daniel E. Nelson, 2005,
p. 49).

El proyecto de Xul Solar, los San Signos conienza a
gestarse en Paris en 1924 cuando el artista se inicia poco a

poco en las ciencias esotéricas gracias a Aliester Crow ey.
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en ese nonento se propone “ Redisefiar el | Ching
descri bi endo cada hexagrama por nmedio de |a vision pura.
Hacer 64 bocetos sinbdélicos de prosa breve o
descri pciones poéticas pero con la ms cuidadosa
atenci 6n a un método uni forme de presentaci 6n. No dejar
que nada nme pare. Podria ser uatil invocar las dos
fuerzas de cada hexagrama para enpezar la vision. En el
caso de que la vision falle con cual quier hexgr. Pasar
al siguiente en la proxinma fecha y vencer |os obstéacul os

después de conpletar |la serie. Catalogo MALBA 2005

(p.49).

CrowM wey en su tarea de partero netafoérico |e envia una
carta a Xul Solar en 1929 en donde dice: “Por cierto, ne
deben un juego conpleto de visiones para los 64 | [Ching]
sinmbolos. Su record, conp nejor vidente que he exani nado,
todavia sigue hoy de pie, y ne gustaria tener ese juego de
vi si ones cono nodel 0”. (Daniel E. Nelson. op cit p.49).

De todo este proceso creativo nacieron |os San signos
que son una serie de 64 visiones misticas que corresponden a
| os significados de |los 64 hexagramas del | Ching: el libro
de las nutaciones, libro que data de |os comenzos de |a

di nastia Chou.
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Todas | as visones que estan incluidas en |os San Signos
siguen un msno nodel o: pasar de un priner manuscrito que
data de | os afios 20 y 30 hasta ser traducidas al neocriollo.

Xul Solar durante sus visiones entra en un estado de
trance, dejando su cuerpo fisico se eleva al plano astral, en
donde encuentra una serie de seres etéreos: dioses, angeles,
denoni os, genios y guruds con sus discipulos. Asi viajando por
el plano astral el autor |ogra conunicarse con estos entes
inso6litos de nanera espiritual, durante sus proyecciones
astral es, se suele transformar en uno de ell os.

Al fin de cada vision el autor al canza niveles nuy altos
de ilum naci6n en donde |Ilega a nonentos de éxtasis de |os
cual es desciende |entanmente hasta el nundo terrestre en
donde se encuentra nuevanmente con su cuerpo fisico.

Xul Solar en sus San Signos, con sus Vvisiones y nétodos
para al canzar ciertos niveles de refl exi 6n puede decirse que
ha elaborado una nueva forma plastico-literaria que en
térm nos de género, se aseneja a |las visiones msticas de San
Juan de la Cruz o Santa Teresa de Jesus.

Para |ograr entender la relacién entre los San Signos y
la obra plastica de Xul Solar es inportante saber que era
gran amigo de Jorge Luis Borges quien una vez |le pregunto
conop definia su propia pintura a lo cual respondi 6: “que se

consi deraba un pintor realista, ya que |lo que pintaba era |lo
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gue veia e sus propias visiones”. Segun Borges “los textos
estaban escritos en neocriollo y con ciertas claves no seria
dificil descifrarlos”.

A partir esta opinion de Borges se puede deducir que el
contenido de |la obra pictoérica y poética de Xul Solar es uno
y el msno de manera que las visiones de los San Signos
presentan una clave para el lector interesado en la
interpretaci 6n de la iconografia de su pintura.

A Xul Solar se |le puede considerar no solo conmb un
pintor realista cono el msnbo se autodefine sino tanbién cono
un escritor realista, es asi como invirtiendo |los térm nos
real/irreal, escribié en neocriollo, |o siguiente de un
pai saje: “Se transpenvén fantasmue |las casas i gente i suelo
de una ciuda solida terri, sin ningun rapor con este Hades,
ges ahora lo real” [A través de todo esto, apenas se pueden
ver fantasmalnente las casas y la gente y el suelo de una
sOlida ciudad terrestre sin ninguna relacion con este Hades
que es ahora lo real].

La inmagen que produjo Xul Solar y el texto se
corresponden nutuanmente un ejenplo de esto es la Visién 4, en
donde el autor encuentra una escena parecida a la acuarela
Pai saje celestial (1933). “En primer plano hay una serpiente
con cara humana senejante a l|la serpiente voladora, tanbién

con cara humana, que en su vision Xul Solar I|lama “tirru
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girrhu”. Este ser repta hacia el viajero “circunmani ndo
brun” aur af osf um ” [ manando al rededor un aur a oscura
fosforescente y huneante]. Segun el autor, “su vocacion es
glos"véstiga [ser vestigio de un lenguaje]. La serpiete |lo
|l eva vol ando a casa, una “brun” nube plena de sierpespiras i
de unas no san flu tabletas o tijolos j interflotindo” [nube
oscura llena de espirales serpentinas y de unas cosas conp
santas tabletas fluidas o ladrillos flotando alli entre si].
El autor |o describe conb resunenes de |os vestigios del
| enguaj e de |a serpiente, | os cuales se asenejan a las torres
flotantes <construidas de formas rectangul ares gue se
recortan contra un cielo negro en |la acuarel a.

Xul Solar con su obra “Poema” describe otro paisaje
ur bano, el cual al igual que otras obras se organizan
al rededor de | os San Signos:

O rur hai obelisco ancho ho torre, banbol ea por su base

flotante y floja. Su prinmer piso, de I|ibros piedra,

encima libros barro, encima libros |efia, encima |ibros
rollo, la cima libros. Casi cono torre naipes, erizada
de cintas papel [ bander ol as, peri vuél adas de
| etrienjanbres nobscue, yuxtarodeada de qizas mangente
vaga estudi. En el poco suelo floti suefian muchos, Vi

mer gi dos.

78



[En otra parte hay un ancho obelisco o torre, se
banbol ea por su base flotante y floja. Su priner piso es
de |libros de piedra, encima hay |ibros de barro, encinm
libros de madera, encima libros de rollos y en la cim
libros comunes. Es caso cono una torre de naipes,
eri zada de cinta de papel y banderolas, con enjanbres de
| etras vol ando alrededor cono nobscas, rodeada de seres
al lado que son quizas gente humana que vaga
estudi osanente. En el poco suelo flotante que hay,

muchos suefian alli sumergi dos].

“Poema” |o lleva luego a una ciudad de construcciones
vivientes que se asenejan nmucho a la ciudad cristalina
representada en |la acuarela Palacios en Bria (1932), |lo que
permte conparar el texto con |a imgen y sunergirse

pl enanente e el universo plastico/literario de Xul Solar:

Floto voi allén |ejos. Honduer en niebla plurcanbicol or
veo ciuda. Ss biopalacios i biochozas, de arnazén |

pi enso. Se pertransforman, se agrandan o achican; ya son

de postes i cinbras i cupulas, ya de nuros |isos en
parches fosfi, ya pululan en biocumul os, ya tenbl equean
de andam os pseudoristal. Se desplazan, suben, se

hunden, se interpenetran, se separan i reidem
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[Voy flotado alla lejos. En el fondo, veo una ciudad en
una niebla de muchos colores canbiantes. Sus pal acios
organicos y chozas bioldgicas son de armazén vy
pensam ento. Se transforman continuanente, se agrandan o
se achica; ya son de postes y cinbras y cupulas, ya de
muros |isos de parches fosforescentes, ya pululan en
cumul os orgéani cos, ya tenblequean cono andam os hechos
de un material cono vidrio. Se nudan, sube, se hunden

se interpretan, se separan, y repiten |o msno].

Los San Signos de Xul Solar y en particular su |enguaje
pueden parecer carentes de sentido ya que ninguno de ellos
esta escrito en espafiol sino en una |lengua que el propio
autor invento y que deriva de raices espafiolas y portuguesas
con lo cual se pretendia la unificacion cultural de Angrica
Latina. Segun Xul Solar el espafiol no solo estaba “atrasado

en varios siglos”sino que tanmbién era “un idionma de pal abras

demasi ado | argas, cacofdénico”. Asi el artista llano a su
nueva |engua “Neo-criollo” y se autodefiniéo conpb “Neo-
argentino”.

Xul Solar a través de tres escritos que fueron hechos
en diferentes nonentos histéricos trata de explicar |a
evol uci 6n o el funcionam ento del neocriollo; la “Gosa” a la

vision mistica “Vision sobrel trilineo” en 1936; y nucho mas
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tarde, la trascripcion de la conferencia sobre |a |engua
ofrecida por el misno en el Archivo General de Ia Nacién en
1962. La cual fue pronunciada un afio antes de |l a nuerte del
autor 'y nuestra wuna vista panoréamca del neocri ol | o,
nostrandolo conb un idioma que esta evolucionando y que
permte la introducci 6n de nuevos el enentos de otros idiomas

con el propoésito de extenderlo sobre la tierra:

Tanbi én  podria preverse para nuestra |engua Pan
Anericana- y el resto del planeta- que el espafol, el
portugués y el inglés, con su gran mayoria de voces en
comin entre ellos, puedan aproxinarse mAs, Yy hasta
fundirse en wuna sola lengua vulgar, a la que, con
aportes de otras |enguas, y adaptandose a mas
requerimentos podria al canzar extensi 6n nundi al, aunque

| as | enguas | ocal es sigan exi stiendo.

Estos tres textos exponen para e lector |la fonologia, |a
ortografia y la norfologia del nuevo idioma junto con un
| éxico bésico y las variables reglas gramaticales vy
sintacticas vigentes en |los tres nonentos histéricos
menci onados.

Xul  Solar y sus visiones no fueron azarosas, es

i nposi ble pensar esto ya que denuestran wuna decision
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conciente del autor cuando trata el tema del H Ching. E
hexagrama “Chun “se conpone del trigrama inferior “Chen, lo
Susitativo, |lo excitativo”, cuyo novimento se dirige hacia
arriba y cuya inagen es el trueno, y del trigrama superior
“K'an, Lo Abismal”, |o peligroso, cuyo novimento se dirige
haci a abajo y cuya inmagen es el agua o la lluvia. Segun el |

Ching, el significado del hexagrama es el siguiente:

La situaci 6n indica, pues, una densa, caotica plenitud.
Trueno y Iluvia ocupan el aire. Pero el caos va
acl ar andose. El novi m ent o, que va hacia arriba,
mentras | o abismal desciende, encuentra finalnmente una
salida del peligro. La tensién de las fuerzas se
descarga en tornmenta y todas las cosas respiran con

alivio”.

“La “tenpestad interior” de Xul Solar tiene que ver con
la union de “Cielo y Tierra” del hexagrama que produce el ser
i ndividual, “pero es el priner encuentro entre anbos y se ve
afectado por dificultades”. Ademds, el caos reinante del
hexagrama se ve reflejado en los “grunpbs i espunmas” de la
at nosfera de la vision, donde “dismultitu ones flotan
pasivue” [distintas nultitudes de honbres flotan pasivanente]

en una “polvareda gente” [polvareda de gente].
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“Tanto en “Poema” y, por extensioén, en el texto entero
de |l os San Signos, conp es el caso del hexagrama “Chun”, este
novim ento constante en busqueda de equilibrio finalnente
resulta en el vencimento de todos |os obstéaculos y el logro
de la neta anhelada: “Todo se halla en novimento y por eso,
a pesar del peligro existente, hay perspectivas de éxitos
grandes sienpre que se persevere en procura del msno”.

Xul Solar a través de los San Signos y el neocriollo
qui so | ogr ar uni ficar a sus am gos vanguar di st as
especi al mrente a Jorge Luis Borges pero esto no sienpre |o

consi gui 6 tal conpb cuenta Lindstrom

Cuando Xul Solar se lanz6 a |a fabricacion de |enguas
sintéticas, Borges |o apoyo de wuna nanera bastante
eficaz. Aprendié a manejar |as |enguas inventadas aun
con las continuas nejoras y enm endas que solia decretar
el creador, dificultando el aprendizaje de |los nuevos
sistemas. Con Borges conmp su interlocutor, Xul Solar
podia exhibir publicanente sus nuevos idioms conb una
nmuestra concreta de lo que podria lograr |la obsesiva
i nvenci 6n  verbal . Mar echal y otros recuerdan la
i nsistencia con la cual Xul Solar |os involucraba en sus
experinmentos |lingilisticos hasta el punto de exasperarl os

y provocar rifas.
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A pesar de todo esto Xul Solar se nostro firnme y siguio
en su tarea incluso tratando de que esta lengua |legara a
abarcar otras clases sociales. Después de todo y a pesar de
todos |los esfuerzos el neocriollo no se difundié ni en
Lati noamérica ni en las clases intel ectual es progresistas en
las que él intento introducirla.

Xul Solar Ilego a pedir a su am go Borges que escribiera
en esta nueva |engua por el hecho de ser argentino, cono el

escritor argentino recordé:

Una vez nme dijo a nmi, con gran ingenuidad de su parte

por que no escribia en creol. Le conteste que ese idiona
era una invencién suya y que yo no tenia derecho a
escribir en creol. El nme dijo entonces. “No, si fuera
sé6lo una invencion ms no tendria ningan valor; |I|as
i nvenci ones deben ser colectivas. Cualquier |ibro que
usted encuentre en creol traiganelo, aunque sea un |ibro
de cocina; traiganelo, porque seria muy raro gue yo sea

el Unico que esta descubriendo este idiona.”

Se puede encontrar otros autores conb Macedonio
Fer nAndez que incluso denom naron al creol “Taller de |dionmas
en conpostura de  Xul Sol ar” cono un “idioma de

i nconmuni caci 6n” .



En el concepto de Xul Solar, la disyuncion entre | o que
piensa decir el emsor y el nensaje que descifra el
recept or i magi nati vo puede ser enri quecedor a y
productiva. Dentro de este esquemn, sienpre busca |la
manera de fonentar |a conunicaci 6n”. En esta di syunci 6n”
creadora se encuentra el traductor de los San Signos y
su neta es la msma: “fonmentar |a comrunicaci 6n” por
nmedio de la divulgacion de los San Signos en una fornma

mas accesi ble a | os hispano parl antes.

Xul Sol ar en su afan de que aun el nundo no estaba listo
para enfrentar a | os San Signos postergd su publicacién tanto
que solo su nuerte supo dar fin a esta larga espera. Asi la
meta del traductor de los San Signos es retomar y continuar
con este proyecto infinito en el sentido prinordial de |a
pal abra, sabi endo que nunca tendra |la palabra final. “En este
contexto las palabras de Xul Solar con respecto a su
panbel dokie (total doctrina estética) son I gual nent e
aplicable a los San Signos: Aki hay nucha cancha pol énica, y

ojala nme nejoren”.
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Figura 8

Not a: Juego de cartas de tarot, 1953

Figura 9

Not a: Juego de cartas de tarot, 1953
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V. 2 Lebn Ferrari: Antireligiones.

Es inposible dentro de esta tesis dejar de |lado a Ledn
Ferrari, gran exponente del arte plastico argentino, ya que
él incluye con fuerza la tematica religiosa en nmuchas de sus
obras, tanto es asi que una de sus exposiciones |leva por
nonbre, “Infiernos e idolatrias”. Esta causé gran revuel o en
el mundo catélico, y tuvo conpb consecuencia |os ataques de
grupos religiosos conb el Qous Dei, que |llegaron a arrojar
gases, pintura y basura en |la nmuestra. Unos afios mas tarde,
en el 2004, se nonté6 en el Centro Cultural Recoleta una
nmuestra retrospectiva que reuni 6 50 afios de |a producci 6n de
este artista, en la cual se ven notablenente reflejados |os
linajes artisticos de Ferrari, quien a través de |os afios y
con su obra nos ha obligado a refl exi onar acerca del papel de
las instituciones en |la historia, en nuestra investigacion
nos limtarenos al caso de la iglesia catdlica. Sus obras
denuncian las contradicciones de una institucién religiosa
que sistemati canente apoy6 |las dictaduras mlitares del pais,
hizo la vista gorda frente a la tortura, el genocidio y la

masacre de un puebl o.
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Fi gura 10

Not a: Mani festantes en la puerta el Instituto de Cooperaci6n
| beroaneri cana durante |la exposicion Infiernos e ldolatrias, Buenos Aire,
Mayo 2000.

(Catal ogo Ledn Ferrari, Retérica 1954-2004. C. C Recoleta, p. 241)
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iBASTA DE BLASFEMIAS!
“Porgire ios derechios de fos hombres no
pucden pisotear los dereches de Dios.
"Porgire el “respeto a las religiones™
parece no incluir a la Foe catdlica.
“Porgre la Santisima Virgen es Madre de
fa Pateia v de todos los argentinos, no s
puede permitie gue se deshonre Su imagen
ni Su nombre.

DESAGRAVIO PUBLICO
-REZ( DEL SANT( ROSARIO-
por gravisimas ofensas y
blasfemias contra
Niro. Sr. Jesucristo,

su Ssma. Madre v la iglesia
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Aot pdea o unellan y otras @0 @l WM §

en la muestra plastica
"Infiernos e idolatrias",
de Leon Ferrari.
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-,

Figura 11

Not a: Respuestas expuestas en la calle Florida afuera del

I.C.1(http://wwm|eonferrari.com ar/exposiciones/infiernos_e_idolatrias/i
ndex. ht m .

Princi pal nente querenos hablar de |lo que fue la nuestra
de Leb6n Ferrari nonbrada anteriornente; “Infiernos e
idolatrias”, ya que es un alegato contra |los suplicios en el
mas all & que pronete el cristianisno.

En una sala se expusieron unas 40 reproducciones de
infiernos pintados por Mguel Angel, Gotto, Mning, etc.
donde 1 os honbres y las nujeres sufren eternas torturas y en

una segunda sala otros infiernos parecidos a aquellos pero
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donde las victinmas de |os suplicios eran santos, virgenes y
Sagrados Corazones de yeso. La nuestra se conpletaba con una
serie de jaulas y arboles poblados con péajaros artificiales
que simul aban defecar sobre inagenes religiosas y sobre un
retrato del Dante pintado por Boticelli, y con unos diez
tabl eros de ajedrez donde se enfrentaban Cristos y virgenes
contra diablos y penes. Esta nuestra causé infinidad de
reacci ones adversas provenientes de grupos religiosos que
repudi aron | as obras del artista. Como dice el Propio Ledn
Ferrari (pagina 12 12/6/00). “Conpartinos una soci edad donde
al gunas personas profesan una religio6n que afirma que otras
nmerecen ser torturadas en el mas all&. De esta antigua idea
se apropi 6 JesUs quien dijo que existe un lugar donde el
fuego nunca se apaga destinado a incrédulos y denas
pecadores. Durante dos milenios, santos, y pontifices de la
I glesia explicaron |las caracteristicas de ese sitio, que |os
hacedores de nuestra cultura ilustraron produci endo un acervo
estético que puebla de crueldad -bien pintada por el Bosco,
bi en escrita por el Dante- bibliotecas y nmuseos”. Aca Ferrari
trata de resumr de alguna forma o que el opina sobre este
tema en particular mas bien plantea y nuestra el terreno en
donde se va a desarrollar su obra. “Mentras di funden aquella
idea, en iglesias y en escuelas, el Papa y otros creyentes

suscri ben decl araci ones sobre derechos hunmanos en la tierra,
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que prohiben los tornmentos, no diferentes a | os que procl aman
para el mas all&. Estas dos formas de la justicia, que ocupan
la nmente del Papa y sus feligreses, son tan contrarias entre
si que si la legislacion humana pudiera aplicarse a |a divina
sus autores y propagadores recibirian una condena parecida a
| a que aqui reciben o debieran recibir quienes la violan: el
creyente es juez y reo de sus ideas”. En estas frases Ferrari
trata de denostrar conbp él a través de su trabajo va a
reflejar esa sensaci 6n de insatisfaccion con |os cénones de
la iglesia la cual segun su percepci 6n se contradice a cada
nonento |l egando a afirmar que sonbs reos de nuestras ideas.
Esta idea de sociedad la trat6 de reflejar con mayor énfasis
en una exposicion que presento en el IC (instituto de
cooper aci on i ber oaneri cana donde nostr o obj et os que
reproduci an escenas de tortura infernales sufridas por idolos
vaticanos: Virgenes, santos y Sagrados Corazones de yeso y
poliéster. Conp toda muestra con estas caracteristicas causo
gran revuelo en la poblacidon e hizo que algunos creyentes
reaccionaran en contra de ella produci éndose al gunos
incidentes. En ese nonento el diario La Nacion publico
al gunas lineas que |levaron al artista a responder: “nunca
consideré "a la lglesia cono responsable de toda |a violencia
que azotd a Cccidente, tanbién Atila y Stalin aportaron su

cuota de crueldad y no le van en zaga a Inocencio VIII y a
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otros sucesores de San Pedro, pero creo también que S.GN. -
el autor de la nota- coincidira conmgo en que, si bien la
Si beria del ex sem narista puede conpetir con |la Inquisicion,
es un jardin de infantes frente al interm nable Auschwitz de
fuego que proneten JestUs y la ultima edicion del Catecisnop
Oicial de la lIglesia”. A pesar de todos estos
acontecimentos es notable el éxito que tuvo | a nuestra pues
luego de mlenios de admitirlo el publico reacciona cuando
encuentran el infierno en el 1.C 1 y, si bien siguen creyendo
que es justo alojar alli seres humanos, reconforta su
desagrado aunque sOlo |o expresen ante fuegos indoloros vy

pasaj eros, copiados o0 inventados por quien no cree ni en el
infierno, ni en que alguien |lo nmerezca: ni buenos ni malos,
ni santos ni diablos, ni Jesus que lo admnistra, ni el Papa

gue | o actuali za.
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Figura 12

Nota: Infierno, 2000 Jaul a con pal omas y santos, 83 x 47 cm
(Lebn Ferrari, Catalogo C. C Recoleta)
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IV. 3 Diferentes imagenes religiosas en el disefio y el arte

1. I magen |

Figura 13

Nota: objeto visto en |la boca, sector turistico.

Este objeto encontrado en una feria artesanal de |la ciudad
de Buenos Aires, de procedencia, China, su materialidad es
de cristal, con una pequefia base plastica, |la cual esta
provi sta de un notor que mantiene a esta figura girando sobre

Su msno eje, en su interior tiene grabada la inmagen de |a
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virgen maria y cuando es encendida destella brillos de |uces
de diferentes colores, incluye misica. (Conprada en la calle

conpb souvenir).

Los diferentes objetos que hoy se pueden encontrar en e
nmer cado responden a di ferentes necesi dades de | os
consumi dores; es asi cono |a gama de productos que se ven dia
a dia es nuy diversa. Aqui venobs una virgen dibujada dentro
de una pieza de cristal, que a su vez esta nontada sobre una
base plastica, |la cual se nmueve y se ilumna con fuentes de
luz de diferentes colores cada cierto tienpo. La cantidad de
accesorios que se estan utilizando en la creaci 6n de estos
product os es cada vez mayor y mas superflua ya que con esto
solo se busca otorgarle un valor agregado a |la pieza que se
esta produciendo. De todas formas creenps que estos objetos
sienpre van a tener un plus enocional ya que se
aut opronoci onan. Los usuari os suponen que el hecho de tener
esta inmagen ahi ya sea en forma estatuilla o en un sticker
otorga protecci6on o da suerte, a veces hasta se cree que es
una fornma de acercarse a |lo divino. Se supone, adenas, que
cuanto mas lujosa es la inmagen nejor se reverencia a la

di vi ni dad.
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2. Imagen I

Figura 14

Nota: Bolso de algodén, con la estanpa de Santa Rita (conprado en

Copacabanna, Brasil, 2006).

Los productos dedicados a la iconografia religiosa han
dejado de <cefiirse a un nodelo clasico y no solo son
produci dos para la funcion de |la plegaria. Hoy cono podenps
observar, incluso se fabrican bolsos que pasearan por |a
ciudad con toda libertad, con un aura kitsch e irreverente.
La i magen se ha transformado en este caso, en nercancia. Conp
se puede apreciar con este producto. En el lugar donde se

adquirio la oferta era grandisim habi endo bol sos de todos
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los santos que uno quisiera y de diferentes tamafios Yy
colores, ya que en el brasil se encuentra un gran fanatisno
por la santeria que |Ileva a que se produzcan infinidad de

este tipo de productos novedosos.

3. Ilmagen 111

Fi gura 15

Nota. Renera de al goddén con la inmgen de la Virgen y el nifo Jesus.

(Conprada en Rio de Janeiro, Brasil 2006)

La indunentaria es otra area del disefio dentro de la que
se puede observar una fuerte presencia de este tipo de

iconografia; en este caso se trata de una renera de la virgen
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con el nifAo Jesus, esta se encontraba en diferentes disefios
formas, y colores con tal de atrapar a diferentes tipos de

consumni dor es.

4. 1magen |V

Figura 16

Nota: Qbra de arte Lebébn Ferrari
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Gbra de arte de Ledon Ferrari alusiva a la Cuerra de
Vietnam su titulo es la civilizacién occidental y cristiana.
Aqui se ve a Cristo, claranente crucificado en un avion de
guerra. Se trata del nodelo para armar de un bonbardero
exactanmente igual a |los que usaba el ejército norteanericano
en Vietnam Fue creado cono sefial de protesta por parte de
artista en el nonento de | a escal ada bélica norteanericana.

Leén Ferrari es uno de los artistas argentinos mas
pol émi cos de los uUltinos tienpos y es quien trabaja hoy en
dia mas intensanente con la iconografia religiosa, jugando
con ese poder envolvente que ésta tiene, ya sea par a
parodi ar, reprochar, manifestar o reclamar, en contra de |os

di ferentes problemas de | a actualidad argentina y del nundo.
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5. I'magen V

Figura 17

Nota: Llavero conprado en Santiago de Chile en una calle de |a ciudad

al usivo a iconografia religiosa.
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6. | magen Vi

Figura 18

Not a: aut oadhesi vos conunes, conprados en una libreria Lapiz Loépez,

Santiago Chile.

Nos pareci 6 nuy interesante incluir este articulo,
debi do a que se ve claranente |la versatilidad del nercado, el

cual puede |l egar a ser nuy vulgar e inuatil.
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7. lmagen VI|

Fi gura 19

Not a: Renera Conprada en Al nacenes Paris, Chile. (Gran Miltitienda).

Por ultino acd venos una renera conprada el afio 2006, |a

cual esta muy a la noda e incluye este tipo de iconografia.
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Ent r evi st as

Las siguientes entrevistas estas apuntadas a conocer el
manejo de la iconografia religiosa por parte de algunos
artistas y disefadores |os cuales, respondi eron un
cuestionario tipo de acuer do a sus respectivas
prof esi ones, con |a excepcién de Ledén Ferrari ya que para
el se realizo una entrevista especial por |a contundencia

e inportancia de su trabajo.

Entrevista a Ledn Ferrari

1° Uno e los aspectos mas celebrados de su obra es la

utilizacién critica de la iconografia religiosa.

Su intenciéon mas alla e la estética es resenantizar est as

i mgenes?

Ignoro el valor formal que puedan tener esas piezas. Lo
unico que le pido al arte es que ne ayude a decir |o que
pienso con la mayor claridad posible, a inventar |os signos
pl &sticos y criticos que nme permtan, <con |a nmayor

eficiencia, condenar |a barbarie de occidente, es posible gque
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al guien nme deruestre que esto no es arte; no tendria ningun
probl ema en admitirlo, no canbiaria de camino, ne linmtaria a
canbi arl e de nonbre: tacharia arte y las |lamaria politica,

critica corrosiva, cual quier cosa.

2° La reacciones que provoco su nuestra del Centro
Cultural Recoleta se debieron a la intolerancia de grupos
cat 6l i cos ul t ranont anos y tuvi eron cono consecuenci a

increnentar |a convocatoria a |a exposicion.

¢(Piensa usted que estos grupos pretenden evitar Ia
desacralizacién de las imigenes religiosas o sinplenente
defienden los principios nmas reaccionarios de la iglesia, al

evitar el debate y la critica?

Las reacciones provocadas por esa nhuestra no estuvieron
dirigidas contra una sinple desacralizaci 6n de inmagenes sino
para acallar las denuncias acerca de la conplicidad de la
mayor parte de la iglesia argentina con la dictadura mlitar
genoci da. Tanbi én se trataba de acallar |a apasi onada canpafa
de la iglesia y de parte de sus feligreses contra |os
preservativos, el divorcio, el erotisno, la copula por
placer. La lucha contra el preservativo se |la presenta cono

una forma de dismnuir el riesgo de costunbres sexuales
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libertinas. No le inporta a la iglesia |la propagaci 6n del
sida ya que frente a un portador de H 'V repiten el argunento:
“por algo serd, seguranente la culpa es suya por libertino,
honosexual , drogadi cto, sodomita, prom scuo, etc.

Esta postura de la iglesia argentina, asociada al Estado,

explica la negligente falta en los nedios de un progranma

contra el sida.

3° ¢Piensa que la vision critica de la iconografia

religiosa es para usted un anmuleto de |a buena suerte?

Si, parece que la critica a los fanatisnbs y a 1|os
crinmenes de la iglesia se ha transformado para ni en una
suerte de pata de conejo.

Sin enbargo ne sorprende y preocupa cono |as fuerzas nas
reaccionarias de la iglesia siguen adm ni strando su
i ndi gnaci 6n: se novilizan a través de la violencia y la
destrucci 6n frente a inagenes que representan pobrenente |os
delitos de asesinatos, torturas, violaciones, extorsiones,
crinmenes que ellos consideran solo secuelas dolorosas del
pasado. Es por eso que piden no renover el pasado, quieren
erosi onar |a nenoria para conseguir sus fines de dom naci 6n y

| avar sus pecados terrenales. En realidad qui enes piensan que
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la confesion los libra de culpa y cargo son capaces de
coneter | os peores crinenes.
4° ¢Le gustaria que los jdévenes wusaran sus imagenes

criticas de la iconografia religiosa en |a indunentaria?

Si me gustaria que los joOvenes conpartieran m actitud

critica frente a |la sexofobia, la violencia y la intolerancia

de |l a iglesia.

5° ¢Cudl seria el nonto del Copyright?

Por supuesto no les cobraré copyright sienpre que sean

usadas en fornma individual y no cono expl otaci 6n conerci al .
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Cuestionario

1. ¢En que area de arte o disefio es |a que se desenvuel ve?

2. ¢De donde surge su interés en | as imagenes religiosas?

3. ¢Por qué opto por utilizarlas en sus creaci ones?

4. (disefiador o artista) ¢Qé beneficios |e ha traido

trabaj ar con este tipo de i magenes?

5. ¢Cree que es una especie de noda la utilizacién de |os

i conos religiosos?

6. ¢Conp ves |la receptividad del publico?
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Respuest as

G ovanni Cellona, voz y coros grupo nusical DI MAGNO

(Chile)

1.

Soy artista visual, pintor, pero estoy trabajando en
una banda nmusi cal | I amada DI MAGNO (misi ca
experinental), la que si esta bien alejada de m area
principal la logro acercar a través de |as performance
que es algo que nme atrae nucho hacer arriba de

escenari o.

No se, l|la verdad hace nucho tienmpo que ne veo
i nteresado en estas i mgenes, por |la fuerza que tienen,
y de hecho las utilizo en todas m creaciones, ya sea
en la pintura o en al gunas performance que hice cuando
estaba en la escuela, nme gusta Illevar al limte |as
cosas por eso nme parece interesante jugar, con |o

pr ohi bi do.

Comb te dije antes, por que son inagenes de nmnucha
potencia visual e historica entonces al wusarlas en
al guna obra o en m propia inmagen causo un gran revuel o

entere | os espectadores, y me gusta nucho eso de |l evar
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al limte las expresiones. La iconografia religiosa
tiene eso es para m rmanipulable y con ella puedo

mani pul ara m publico.

La verdad ne ha traido cosas buenas y nmlas, alguna
gente entiende que es un trabajo preformativo pero
otros no. Estanpbs en un pais bastante conservador y hay
gue pensar tanbién, gue recién la gente esta
ent endi endo estas nmani festaci ones sin sentir gque se

esta faltando el respeto.

En m caso particular me ha ido bastante bien tengo un
publico al cual I|e gusta lo que hacenps con mi
conpafiero y no tiene reparos en la utilizacion de
objetos o imAgenes religiosas de hecho hoy en dia yo
diria que se esta Ilevando nmucho y por varias
corrientes nusicales el uso de estos artefactos ya que

dan un buen resultado en | a audi enci a.

Super bien, al publico le gusta que |as cosas sean nas
rupturistas y vallan e contra de las reglas, encuentro
gue para m grupo nuestra imagen esta perfecta y nos ha

ayudado nmucho a ganar nuchos fans.
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Macar ena Al nendras, disefiadora e Indunentaria. (Chile)

Ahora ne estoy desenvolviendo en el area del disefio de
accesorios propianente tal, en donde creo que se pueden
hacer mas cosas alusivas a sinbolos y signos. De todas
formas igual confecciono ropa la que |leva estanpados

religi osos.

No se, la verdad no es que haya un interés en
particular por imhgenes religiosas figurativas, yo
diria que ne gusta nas usar sinbolos conp |la corona de
espinas o la msma cruz, ya que de repente utilizar
estos prototipos nme ayuda a que el producto sea nas
alternativo y conercial, nmas cuando busco que cierto
publico se fije en ms cosas, de hecho trato de apuntar
a ese publico mas goético que sienpre anda buscando |a

prenda con |la cruz, el cristo, etc.

Qui se usarlas ya que ne identifico con este imaginario,
pero no soy creyente, solo pienso que son inagenes o
representaci ones muy fuertes que hoy en dia se estan
usado nucho por algunas tribus wurbanas y nme he
aprovechado de esa noda para utilizarlas en ms

col ecci ones.
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A m una satisfaccion personal, ne gustan, |I|as
encuentro potentes y es bueno que pueda incluirlas en

m S creaci ones.

Si, de hecho cada dia se ve que se acentula nas, es cosa
de ver para atras y darse cuenta que hace un tienpo
sol o al gunos grupos de gente utilizaban prendas con
este tipo de inmhgenes hoy en dia en canbio cual quiera

es capaz de |Ilevar a la virgen en el pecho.

Bien, a m publico objetivo, le gusta |lo que hago y

gracias a eso ne he manteni do bien este ultino, afio asi

gque pienso que m s accesori 0os son bastante conerci al es.

Eva Carrasco Artista visual, pintora. (Chile)

Soy pitora principalnente trato de trabajar con 6leo y

sino con técnicas m xtas o G abado.

Desde hace un tienpo ha esta parte estas inagenes han

i nvadi do el nmer cado, e gust an son fuertes,

significativas y se puede jugar nucho con ellas y creo
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qgue m interés pasa por la gran cantidad de productos

que han salido en torno a ella.

Me gusta sienpre buscar cosas nuevas que se puedan
mezclar con m trabajo y ms pinturas sienpre estan
jugando con l|a nezcla de inmagenes, por ende, la
i conografia religiosa queda nuy bien, si es tratada con

cui dado en una pintura nia.

No creo que podria |lamarle beneficios, mas bien es un
gusto personal hacia estas imagenes, ya que ne gusta
incluirlas en ms obras pero sin expectativa al guna, si
le gusta a la gente perfecto, y sino, es algo mo a m
nme gusta y creo que |le aporta ese toque de protesta de

rebel dia que quiero ver en m obra.

En al gunas éareas pienso que si, que |as usan nucho por
qgue estan nuy en boga y se ve bien nezclar esta
i migenes en la ropa o |los accesorios y a la gente le
gusta nucho, mas cuando muchos artistas las utilizan en

su i magen.
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Bien, creo que hoy en dia la gente esta mucho nas
receptiva que antes y ya le da lo msnm o que le

vendan, mentras este de noda.

Ernesto Garcia, disefador de indunentaria. (Argentina)

Trabaj o con ropa masculina y fenenina principal nente ne
dedico a crear reneras con estanpados diferentes. Pero

i gual hago accesori os.

En la blsqueda de nuevas imagenes para ns reneras
|legue a incluir en ms disefios, inmagenes religi osas,
|l as que vi después de un viaje que hice a brasil, en
donde descubri, la cantidad de santeria que se puede
apreciar en el pueblo y nme gusto conb se veian estas
| mhgenes, asi que las traje conmgo para utilizarlas en

m S cosas.

Conmp dije anteriornmente me gustaron visualnmente y quise

incluirlas en ms creaciones, ya que tienen un poder

i ntrinseco, que ne gusto nucho.
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4. No se si se puede decir que es un beneficio, pero ya

tengo una serie de clientes que ne buscan por |os
diferentes nodelos de reneras que confecciono, y asi
por sus estanpados ya que trato de que sena Uunicos,
para darles un plus nmayor a |la prenda, por |o que no se
si es un beneficio particular de Ia iconografia

religiosa, quizas es mas por ms propios disefios.

Si, absolutanente hoy en dia se ha visto conp ha
crecido la utilizacion de estas imgenes y |as podenos
ver de diferentes formas en el nercado, mas aun te
cuento en brasil con la cantidad de santos que hay, el
nmercado es aun mayor que aca y se ven nucho productos

hechos con iconografia religiosa.

Bi en, el publico objetivo sienpre esta pendiente de que
es |lo que va aparecer asi que bien nme han recibido
bien y conb te decia antes, ya tengo clientes que ne
buscan por estas remeras, asi que creo que la gente no
ve mal que estan imigenes estén siendo usadas para

prendas de vestir de noda o fashion
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Concl usi ones

Después de haber analizado I|a problematica de Ia
iconografia religiosa, y su proceso de canbio a través del
ti enpo, nos pudinos dar cuenta de su gran poder de nutaci6n
el cual la nuestra desde sus inicios, nmuy presente en el
mundo catélico el cual fue abandonando poco a poco con la
ayuda de diferentes procesos histéricos y tecnol 6gi cos que
favoreci eron este fenoneno noder no.

Por eso no dejanps de nencionar |los inicios de esta,
si endo aqui donde conienza esta paradoja, ya que, a pesar de
ser | a mat eri al i zaci on en i magen bi di nensi onal 0
tridi mensional de algo sagrado, fue |Ilevado de igual forma a
lo wvulgar y cotidiano sin inportar contenido sacro.

La iconografia religiosa y asi su salida a la nasividad
noderna se produce por la proliferacion de las industrias y
| a busqueda de nuevas nmterias para nuevos productos, esto es
a raiz de la gran masificacion de la producci én industrial
la que ha |levado a crear cada dia ms y mms objetos
novedosos para mantener al cliente conforne.

Asi la iconografia religiosa |a encontranbs cada dia
mas masificada e innersa en diferentes nercados | os cual es se

abastecen de ella para crear sus nuevos productos.
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Canpos conop el disefio se nutren de esta, ya que es
atractiva para integrarla en sus disefios ya sea de objetos,
ropa, articulos de decoracion, etc. Pudi éndose constatar por
boca de ellos msnb que es un acto casi reflejo hoy en dia, y
gue nuchos no |o hacen por una conviccién religiosa
pertinente sino mas bien dicen ellos:”este tipo de imagenes
nos favorecen, son atractivas al publico y hacen de nuestros
di sefios mas |lamativos y conerciales”, quizas sea algo de
noda, pensanbs nosotros, puesto que muchos artistas de
nonent o cono Madonna |l evan un nensaje contestatario ante la
iglesia y |o hacen ver constantenmente en l|os diferentes
nedi os, haciendo que sea un tema en boga. Por otro |ado en
el nmundo del arte se puede ver una intencién mas critica
hacia la iglesia, razon por la cual nmuchos de los artistas
gue trabajan con imaginario religioso no conparten nuchos e
|l os dictanenes actuales de la iglesia y asi su hipocresia
hacia |los problenmas reales de |a actualidad, basandose en
probl emati cas tan cotidi anas conb el uso de preservativos, es
asi conp sienpre podenps ver al éarea del arte plastico
jugando un papel mas intenso y critico ante una problenmatica
real, cono | o nostranbps con Ledn Ferrari.

Por todo esto y |lo hablado anteriornente podenops
concluir que la iconografia religiosa, esta en nuestras

retinas por razones de historia, pero que hoy en dia gracias
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a la infinidad de canmbios en el nundo actual cono, la
i ndustri a, | a producci 6n en seri e, | as di ferentes
enf er nedades, el capital, etc. Ha Ilegado a |lugares
i npensados abandonando todo aquel canon que existia en la
anti guedad pasando a ubicarse en un nuevo sitio, el cual es
mucho mas versatil, canual ednico y banal

Por ultinb y sin duda alguna este tipo de iconografia
ha causado este revuelo por el poder de su imagen y |Ias
di f erentes connotaciones que se le dio a través del tienpo de

| as cual es no podra despojarse tan facilnmente.
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